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미국 서부 영화에서 황야의 재현 방식에 관한 미학적 고찰
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Ⅰ.머리말:경관의 영화

영화의 탄생 시기부터 카메라는 환경을 포착하였고,환경을

담은시청각이미지는경관에대한우리의인식에도영향을미

쳤다.제임스코너(JamesCorner)는영화가자연을인식하는방

식,즉자연관에미치는영향과연구의필요성을다음과같이진

단한다.“현대영화와대중매체가경관의감상에미친영향은아

직 충분히 연구되지 않았지만,나는 그영향이 특히 미국 대중

문화에서 어마어마할 것이라 생각한다”(Corner,1999:9).

영화사초기부터건축과영화는긴밀한관계를가졌다.세르

게이에이젠슈테인(SergeiEisenstein)은영화가몽타주(montage)

의방식을통해1초에24프레임의이미지를건축적으로구축하

는것이라보았다.또한초기영화와헐리우드스튜디오영화에

서세트(setting)는중요한촬영장소였다.이러한이유에서초

기 영화 시절 영화 감독은 건축적 지식을 가진 사람이 많았다.

건축에서의영화연구는영화에서나타난건축공간을해석하거

나영화와건축의매체적동일성을몽타주로도출하여이를설

계 방식으로 응용하고자 한다.

조경계에서도 몽타주를 환경 설계의 원리로 여기는 연구가

있었고,라빌레트공원은몽타주의 방식으로실제공간에 설계

된예다.공간을분절하여다시접합한라빌레트공원은다양한

활동을하는사람들이공원을움직이면서우연적마주침을경험

할수있도록고안되었지만,그경험은성취될수없었다.인간이

움직이면서경관을 경험할 때는 속도라는변수가 중요하다.같

은 공간이라 하더라도 감상자의 움직임의 속도에 따라 경관은

다양한 양상으로체험되기 때문이다.우리가영화를 하나의움

직이는이미지로인식할수있는것도프레임간의접합의간극

을 마치 없는 것처럼 보이게 하는 잔상 효과에 의해 발생하는

것이다.

여기에서우리는 영화의 매체적특수성을 재고할 필요가있

다.회화와사진과다른영화의매체적특수성은무엇인가?영화

는움직이는그림(motionpicture)이었다.최초의영화로알려진

뤼미에르 형제(LesfrèresLumière)의 <시오타역의 열차의 도

착>(1895)은당대의대표적운동매체인열차의움직임을포착

한영상이었다.움직이는시각성은 도시 공간의경험에서 이미

예비된 것이었다.18세기전반에 공간에 대한 새로운시각성들

이등장하였는데(Schwartz,1998),파노라마회화,아케이드,철

도,백화점,전시관,박람회등은움직이면서경험해야하는장소

들이었던 것이다.움직이는시각성은도시공간뿐아니라픽춰

레스크(picturesque)의원리로설계된풍경화식 정원의 경험에

서도 나타났다.길리아나 브루노(GiulianaBruno)는 영화를움

직임을경험하는매체로분석하면서,풍경화식정원에서요구되

었던움직임을통한시각경험이영화의경험과유사하다고보

았다(Bruno,2002).

이 글은 경관을포착한 영화사적 흐름 중 미국의 서부 영화

(WesternFilms)에집중한다.서부영화는영화의탄생시기부

터만들어진장르로서신대륙의황야를다양한양상으로포착하

여미국의건국신화를영상으로구축해냈다.서부영화의태동

기는영화뿐아니라회화와사진이경관을포착하는주된매체

로서대중의인식에영향을미치던시기였다.이러한점에서서

부영화연구는서부영화의경관의포착양상이회화․사진적

속성과맺는연관성도파악할수있는계기를마련해줄것이라

생각된다
1)
.

이글은먼저서부영화가함축한사회문화적의미의변천사

를개관한다.다음으로서부영화의황야의재현방식에집중하

여서부영화에포착된황야의미학적특질을살펴본다.이과정

은서부영화의황야재현이회화․사진의영향을받고있다는

사실을 확인하는 작업이기도 하다.

Ⅱ.시기적 흐름에 따른 서부 영화의 사회

문화적 의미

1.신화와 이데올로기로서의 서부 영화

서부영화는역사적사실을바탕으로하고있지만,감독이라

는한개인의산물이자시대성의반영이기도하다는점에서결

국은허구적이야기다.앙드레바쟁(AndreBazin)이서부영화

의기원을‘서사시’와‘비극의윤리학’에서발견할때,그는서부

영화가역사의충실한재현이아님을분명히하고,그럼에도“역

사적실재성과서부극의관계는직접적이고도직선적인것이아

니며변증법적인것”이라하였다(Bazin,1975:287).존르네쇼

트(JohnRennieShort)는서부영화의역사를개관하면서,서부
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영화를신화(myth)와이데올로기(ideology)의결합이라분석한

다(Short,1991:178).서부영화는황야와문명사이의경계지

역에서일어나는선과악의결투로서,황야와전원에대한신화

를상징한다.동시에서부영화는미국의국가건설의이데올로

기의상징이기도한데,서부영화는미국건국에대한오락거리이

자지속되는표상으로서,미국의과거,현재,미래와대화하는미

국인들의 중요한 문화적 산물인 것이다(Short,1991:178-179).

신화와이데올로기를드러내는데있어통상서부영화는황야/

문명이라는이분법적인구도를설정한다.황야가개인,자연,서

부를의미한다면,문명은공동체,문화,동부를표상한다(Short,

1991:179).이두극성들을토대로서부영화는당대의사회문

화적 의미를 스크린에 담아낸다.

2.서부 영화의 시기 분류와 사회문화적 의미

쇼트는 서부 영화를 세 시기로 분류한다(Short,1991:180-

196).초기서부영화(TheEarlyWesterns)는무성영화시기와

유성영화의도입,1930년대대공황이후를포함한다.원숙기의

서부영화(TheMatureWesterns)는1930년대후반부터1950년

대후반을포함하는서부영화의황금시기이며,후기서부영화

(TheLateWesterns)는1970년대이후의시기를의미한다.각

각의 시기는 사회문화적 의미를 지니고 있다.

초기서부영화는황야의길들임,즉개척자정신을찬양했다.

무성영화시기서부영화에서는‘검은모자(악)/하얀모자(선)’

의 관습이 형성되었다.작은 마을(town)은 미국의 가치,즉 인

내,예절,좋은 시민 의식은미덕으로 그려지고,황야의 변형을

통한문명화는역사의진보를위한신성한의무였다.이런과정

에서황야,인디언,무법자의격퇴는정의를상징하였다.1920년

대 헐리우드 스튜디오에서는 많은 무성 서부 영화가 제작되었

고,철로영화(railwaymovie)인<철마TheIronHouse>(1923)

가흥행에성공했다.미국에서철도는서부개척을위한하나의

수단으로,자연을파괴하는것이아니라자연을문명화하는수

단으로여겨졌다.“(미국에서)교통수단의기계화는유럽에서

처럼전통적인문화경관을파괴하는것으로경험되지않고,접

근할수없는야생성으로인해그때까지가치가없던땅에서문

명 경관을 획득”하는 과정이었던 것이다(Schivelbusch,1977:

121).

원숙기의서부영화는황야의변형,즉민주화의애매성을보

여주기시작한다(Short,1991:184-187).모뉴먼트밸리(Monu-

mentValley)를존포드(JohnFord)의서부영화의아이콘으로

등장시킨첫영화인<역마차Stagecoach>(1939)는이러한애매

성을잘드러낸다.이영화에서아파치인디언들은백인정착민

을공격하고백인여성을범하는야만족으로묘사된다는점에서

초기서부영화의전통을따른다.아파치의격퇴는야만성에대

한사회질서의승리를의미하지만,영화의결말에서영웅인링

고(존웨인)와그의연인달라스(클레어트레버)는역마차의종

착지인로즈버그를떠난다.쇼트는이장면이“문명화의도래가

문제를지니고있음을자각…미묘한방식으로이영화는황야

의 격퇴에서 우리가 중요한 무언가를 잃고 있을지도 모른

다”(Short,1991:185)는사실을보여준다고진단한다.<역마차>

는 문명화에 대한찬양과 비판 사이의 긴장관계를 보여주는데,

이 긴장관계가 원숙한 서부 영화의 정수라는 것이다.

2차세계 대전 이후제작된서부 영화들에서는 다른 사회적

의미들이 생겨난다.일례로,포드의 <황야의 결투 MyDarling

Clementine>(1946)는종전후개봉된 작품으로,황야의길들임

을기념하는초기서부극의주제를담고있다(Short,1991:188).

당시미국에는전쟁후새로운질서를수립하고자하는열망과,

한편으로전쟁이전의자신감을회복하고자하는요구가사회적

흐름으로 동시적으로 일어나고 있었고,<황야의 결투>는 국가

건설과국가주의를찬양하였던것이다.기병대삼부작에서는무

력과군사를옹호하지만동시에인디언을긍정적으로묘사하기

도 한다.<수색자 TheSearchers>(1946)에서 이든(존 웨인)은

백인 공동체와 황야에 동시에 속하는 아웃사이더적 영웅이다.

<수색자>에서도황야와문명은대립적구도로영화의중심에놓

여있다.포드의영화는백인공동체의조직과방어를옹호하며

보수주의적시각을가지지만,동시에인디언의 비극에 대해 애

도하기 시작한다(Short,1991:193).

후기서부영화에서황야는에덴의동산이고,문명의도래는

타락의시작으로묘사된다.1970년대서부영화에서 황야의 문

명화는이제찬양이아니라비판의대상이된다.이는미국사회

에대한명시적인자기비판이며,서부영화는사회비판의수단

이 된다.랠프 넬슨(RalphNelson)감독의 <솔저 블루 Soldier

Blue>(1970)에서인디언에대한백인의공격은강탈과야만행

위처럼묘사된다.이는당시베트남전에미국의개입에대한비

판이담겨있다고볼수있다(Short,1991:194).이제황야는진

실과자유의공간이고,반면문명화된마을은거짓과순응의공

간이 된다.

Ⅲ.서부 영화에서 경관의 재현

1.서부 영화에 나타나는 경관의 미학적 특성

1)동부 배경의 서부 영화(TheEasternWestern)에서 황야

의 재현

20세기초반동부를배경으로한서부영화가제작되었고,이

영화들은 19세기 미국 회화의 영향을 받았다.스콧 시몬(Scott

Simmon)은그리피스(D.W.Griffith)감독의서부영화의프레

임을17세기의이상주의풍경화가끌로드로랭(ClaudeLorrain)
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과미국의허드슨강화파(HudsonRiverSchool)화가인토머스

콜(ThomasCole)의화폭과유비하여설명한다(Simmon,2003:

12-18).로랭과콜의회화적프레임은  모히칸족의최후 (1826)

를집필한소설가제임스페니모어쿠퍼(JamesFenimoreCooper)

의자연묘사에서도등장한바있는데,이전통이20세기초동

부를배경으로한서부영화에적용되었다는것이다.이구도는

“전형적으로숲경관내에작은공터들이있고,자연스러운연극

적공간들이빛에개방되어있고,측면에는돌출된나무들에의

해프레임된"(Simmon,2003:15)것이다.예를들어,그리피스

의<소녀와무법자TheGirlandtheOutlaw>(1908)의한장면

에서,프레임의상단에어두운나뭇가지들이드리워져장식하고

있는데,이구도는경관을연극의배경처럼보이게한다.카메라

는한장소에고정되어있고,배우들의전신이카메라에담기고,

각각의쇼트는상대적으로긴지속시간으로촬영되었다(Simmon,

2003:15).

이러한경관의재현은19세기 말미국의 자연관과관련된다

(배정한,2006).신대륙의 황야는 초월적 숭고(transcendental

sublime)를감지되는공간으로신성함을체험할수있는곳이었

다(Novak,1972:40-41).콜의미학적목표는사실적스타일을

통해초월적숭고함의특징인평온과고요함등을포착하는것

이었고,이회화적인순간이동부를배경으로한초기서부영화

의중심에긍정적가치로기입된것이다(Simmon,2003:17).특

히이들장면은영화의처음과마지막부를장식하게된다.예를

들어<인디언의시각TheRedman'sView>(1909)의마지막장

면은타블로(tableau)쇼트2)로촬영되어마치사진과회화이미

지와같이정지되어있는것처럼보인다(Simmon,2003:17).이

영화가포착하는경관에서우리는콜의풍경에서의황야와같이

초월적 숭고함을 감지할 수 있다.

2)서부의 황야:사막

한편서부를배경으로하는서부영화는주로사막을포착한

다.사막 경관은동부의야생지가 불러일으키는초월적숭고의

감정보다는삭막하고장엄하며거친특질인버크적의미의숭고

함에보다가깝다.동부는이미개발되고문명화되었던반면,서

부는개척되어야하는미지의영역으로남아있었던 것이다.이

는동부와서부의황야에대한경관의정치학과연관된다.동부

의 황야가 “빈 땅은 원한다면 마음대로 취할 수 있는 곳”이라

여겨진반면,서부영화에서표현되는사막은“싸워서쟁취해야

하는공간”처럼보였다(Simmon,2003:53).일례로,라울월시

(RaoulWalsh)감독의<빅트레일TheBigTrail>(1930)의사막

경관은 자연의 거친 특성이 강조되어 있다.

사막경관이서부영화의대표경관으로자리잡은데는존포

드의 모뉴먼트 밸리의 역할이 크다.<역마차>로 시작해 <수색

자>에이르기까지포드의영화에서모뉴먼트밸리는오랜시간

이 기입된태곳적공간이자 신화적공간으로,흡사피라미드와

같이묘사된다.제인톰킨스(JaneTompkins)는서부경관,특히

사막경관을성서의창세기적공간으로설명하기도한다.“신이

하늘과땅,빛을만들었고,이는서부경관의구성요소이다.창

세기처럼서부에서도물질적세계가먼저만들어졌다.창세기와

다른점이있다면,(서부경관은)신에의해창조되는것이아니

라,그것(서부 경관)이 곧 신이다"(Tompkins,1992:70).

리클락미첼(LeeClarkMitchell)은허드슨강화파의화가

앨버트비어슈타트(AlbertBierstadt)의회화를서부영화의공

간적기원으로 설명한다(Mitchell,1996:56-93).비어슈타드의

화폭에서서부경관은무법상태로재현되어있는데,이서부경

관은강력한내러티브플롯을요구한다.한편으로,서부소설작

가 브레트 하르트(BretHarte)의 소설에서는 모호한(vague)

경관으로부터영향을받은역설적 캐릭터들이등장한다.미첼

에 따르면,두 예술가의 작품은 각각 상대방의 불만족성을 충

족시켜줄기대감을지니고있다.“비어슈타트의캔버스는그것

을살아있게만들기위한하르트의캐릭터들을기다리고있었

고,한편으로하르트의내러티브는 보다특징적인웨스턴배경

(setting)이필요했다"(Mitchell,1996:91).즉,서부영화는비

어슈타트의서부풍경과하르트의내러티브가결합된산물이라

는것이다.이러한맥락에서,<역마차>에서모뉴먼트밸리가등

장하는장면은무법상태의비어슈타트적경관의중심부로링고

(존 웨인)라는 카우보이 무법자 캐릭터가 들어오는 것이다

(Mitchell,1996:93).

2.이상화된 황야

서부영화에서재현된황야는 원생의 황야가아니라이상화

된황야였다.일례로,비어슈타트의그림｢로키산맥,랜더스봉

우리 TheRockyMountains,Lander’sPeak｣(1863)은 산의경

관을기록하는동시에미화하고있다.그의그림은미국의이상

을포착한것으로,실제로19세기첫번째국립공원의설립캠페

인에기여하였다.서부 경관의압도적거대함의 조망을강조하

는그의그림은카메라의도움을받았다고알려져있다.사진적

이미지를이용했다는사실이이그림이실제장소의기록사진

이라는것을의미하지는않는다.지나크랜들(GinaCrandell)이

지적하듯,“비어슈타트의 경치는 이후에 스튜디오에서 조작된

것으로,스케치와부분적으로카메라뷰에서나온것이다.이후

의서부를포착한사진들-그랜드센트럴역에확대되어있거나,

수없이많은달력과서부영화에도입된-은비어슈타트의발명

품들에그기원을빚지고있다고말하는게옳을것이다.”실제

경관을반영하고있음에불구하고,그의그림은어느정도이상

화된자연이자회화적자연이었던것이다(Crandell,1993:149)

이러한맥락에서,서부영화가포착한황야역시회화적관행으
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로만들어진조작된자연이라는사실을알수있다.크랜델은자

연이 회화와 사진을 통해 이상화되어 재현되는 양상을 다음과

같이진단한다.“이탈리아와네덜란드의회화적관습이19세기

미국회화에 병합되어나타난다.(19세기미국 회화는)내러티

브없이미국의경관만을그린다.그들은기록할뿐이다.그러나

기록하는 과정에서조차 그들은 그것을 바라보는 환영(illusion)

을우리에게 제공한다.하지만우리는비어슈타트의 회화를그

장소의 실제 사진과 비교할 때 어떻게든 장엄한 비어슈타트의

장엄성과공유하는것이있다.그렇다고해서사진자체도정확

한진실자체라고단정할수는없다.사진역시하나의그림이고

실제공간과는꽤다르게경험되고있음에틀림없기때문이다"

(Crandell,1993:149-150).

이러한관점에서 보면미국의 국립공원도 그연원은목가적

이상에영감을받고있다는진단을내릴수있다.미국의국립공

원은 실제 황야의 이상화된 상태를 액자화한 것이다(Crandell,

1993:151).이러한크랜델의논의는비단회화와사진매체에만

국한된것이아니다.서부영화가회화와사진구도를모방하였

고그회화와사진조차도이미이상화되어재현된산물이었다는

사실에 비추어볼 때,우리는 서부 영화가 포착한 황야가 실제

황야가 아니라 이상화된 황야였음을 간파할 수 있다.

Ⅳ.맺음말

이글은경관의영화를연구하기위한첫걸음으로미국의서

부영화를고찰하였다.서부영화는통상‘황야대문명’의구도

를 설정하는데,황야라는 제 1의 자연에는 신화가 기입되어있

고,문명이라는제2의자연은이데올로기를담고있다.즉서부

영화는 신화와 이데올로기가결합한문화적 산물이다.서부영

화에서‘황야의문명화’의문제는당대사회상을반영하는중심

적문제로다뤄지고,따라서서부영화는시대의눈으로서비평

적기능을수행하기도한다.또한서부영화는감독이라는한개

인의세계관의 산물이기도 하다.영화는 경관과사건을사실적

으로기록하는것이아니라,특정시선을통해세상을바라보는

창문과 같은 것이기 때문이다.영화의매체적 특수성을고려한

다면이시선은인간의시각,즉눈이다.‘카메라의경관포착’과

‘그포착물의감상’은모두카메라렌즈와인간의망막의동일시

로부터출발하는것이다.이러한관점에서,카메라의눈은서부

경관의물리적특성에따라그에적합한방식으로포착하고,그

시선이우리의 영화 체험으로수용되는 것이다.이러한점들을

충분히 고려하여 영화의 실제 분석은 후속 연구로 남겨두고자

한다.

-------------------------------------

주 1.케네스헬펀드(KennethI.Helphand)는장소에 대한 경험과이해가

영화적경험과밀접하게관련된다고하면서,영화 속의경관을 바라

보는 네 가지 접근법을 제안한 바 있다(Helphand,1986).헬펀드의

분류에따르자면서부영화에포착된경관은네가지모두에해당한

다.우선,서부 영화의 황야는 우리가 카메라 없이는 경험하지 못했

던 세상을 가시적으로 체험하게 하면서 장소의 구별되고 독특한 특

질을 강조한다는 점에서 주제(subject)로서의 경관이다.둘째,서부

영화에서 황야는 무대 배경과 같이 사건이 펼쳐지는 장소라는 점에

서 세팅(setting)으로서의 경관이다.셋째,불모지로서 황야는 등장

인물의성격,역사의캐릭터와뒤섞여경관이 행동의부분이된다는

점에서 캐릭터(character)로서의 경관이다.넷째,황야는 미국의 국

가건설의신화를표상한다는점에서 상징(symbol)으로서의경관이

기도 하다.

주2.초기영화의용어로정지된그림같은쇼트를의미한다.카메라는한

장소에 고정되어 있고,피사체의 움직임을 기록하는 방식이다.
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