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. 서 론 가톨릭의 거대한 세력권에 편입되어 있던 금욕

적인 중세 문화에서 인간성에 대한 부각이 일기

시작한 르네상스 시대는 세계 패션사에 있어 매우

중요한 위치를 차지한다. 한때 프랑스의 하청을

현대 패션에 나타난 르네상스적 장식요소에 관한 연구

- 1995년 이후에 나타난 트랜드 중에서 -

이은영 성은주 이지원

배재대학교 의류학과

A S tudy of Renis s ance Decorativ e Detail
- A fter 1995 Fas hion T rend-
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95년이후의 FASHION TREND를 보면 단일 지향에 머물지 않고 다양한 상상력이 기초가 된다. 특히
여성복에 있어 여성들의 사회진출과 확실한 위치를 차지하면서 여성스러움으로 돌아가려고 한다. 그
중에서도 특히 르네상스 패션의 경향은 다음과 같은 현대복식의 장식미를 보여주고 있다.

러프칼라모양의과장된 칼라

과장된소매나 스토마커등의 실루엣

디프하며 리치한 칼라, 벨벳소재등이 많이 표현되어진다

It is ba sed on varie ty imagination not in monotonous through after '95 fashion trend. Specia lly, in women's
fashion coming back of the femininity with giving s ta tus and social advance. Rena issance fashion trend in
these days trend. Among moden trend. We find decorative beauty in contempora ry fashion trend. There are
many expressions about deep and rich color and velvet material, exaggerated collar in ruff collar shape, and
applied sleeves and stomacher
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de corative be auty



J . Natura l S cience , Pa i Cha i Univ, Vol 10, No 1, 1997

받았던 이탈리아의 패션이 프랑스의 아성을 물리

치고 세계 제1의 패션대국이 되는데 적지않은 영

향을 미친것이 그들 조상이 이루어 놓은 16세기의

화려한 르네상스였다.1)

르네상스 전성기는 종교개혁이 일어나 예술에

있어서 미켈란젤로, 레오나르도 다빈치등의 선구

자가 나왔고, 그리스 로마 고전에 대한 동경은 새

로운 회화, 조각의 발전으로 이끌었다. 모든 문예

부흥기라고 불리는 이 시대의 의복은 초기에 있어

서는 중세기의 연속이나 차츰 새로운 양식이나 부

속품이 생겨, 인공적인 복장으로 변해가면서 르네

상스 시대의 전성기를 이끌었다.
이런 르네상스 복식은 현대복식에 있어서 많은

영감을 제공하고 있다.
미래에 대한 불안과 기대가 만들어 내는 거대

한 상상력은 온갖 우주적인 느낌과 미래적인 감각

들을 현대화시켜 놓았다. 테크노, 사이버네틱, 컴

퓨터등 첨단 문명이 만들어낸 혜택들이 패션에 수

용되고 이미 상당한 호응으로 트랜드의 한 흐름을

차지하고 있다.
그러나 21세기를 앞둔 지금, 어떠한 한가지에만

집중되는 단일지향은 찾아볼 수 없다.
세계는 다양하고 복합적인 여러 모습을 인정하

고 동일선상에서 수평적인 구도를 이루는 것을 당

연하게 받아들이고 있는 것이다.
모든 순간이 존재하기에 어제, 오늘, 내일이 찾

아오고, 소중했던 과거로부터 현재가 만들어지며

그것은 또한 미래를 향한 근본이 된다. 동서양이

이르는 찬란했던 문명과 가문을 중요시했던 시대

의 모든 영감에 대한 재해석은 발전할 대중 예술

의 가능성을 제안하기도 한다.
르네상스의 복식에 대한 선행연구로는 최연정

의 르네상스 시대 복식에 나타난 미의식에 관한

연구2), 임영자의 르네상스 시대의 의상에 관한 고

찰3) 등이 이루어져 왔으나 각 시대의 복식에만

연구가 집중되어 왔다.
따라서 본 연구의 목적은 이탈리아와 프랑스의

르네상스 시대의 의복에 대해 고찰해 보고 현대복

식에 나타난 르네상스 패션 요소를 자세히 보는

것이다.

1). 월간지 fashion T oday 1996. 7. p42
2) 최현정, 1987<르네상스 시대 복식에 나타난 미의

식에 관한 연구> 1989.
3) 임영자, 1976, < 르네상스 시대의 의상에 관한 고

찰> , 대한가정학회지, 14(1)

본 연구의 목적을 수행하기 위해 다음과 같은

연구문제를 설정하였다.
1. 르네상스 시대의 시대적 배경

2. 르네상스 시대의 여성복 특징과 종류

3. 르네상스 시대에 쓰인 복식의 패션요소

4. 1995년 이후의 여성복 컬렉션에 쓰인 르네

상스적 패션요소

최근 fashion 정보의 빠른 보급과 전문화로 인

해 복식사나 미학에 대한 배경이 없이는 정보해석

에 어려움이 있는 것으로 보인다. 따라서 트랜드

의 배경이 되는 시대적 상황이나 미적 분석 그러

므로, 문헌자료는 기존의 관련연구와 미술사, 미

학, 세계사, 복식관련서적을 중심으로 진행하였으

며, 회화자료는 그 공간적 배경을 르네상스 초기

발상지라고 할수 있는 이탈리아와 유럽의 패션을

주도하고 이탈리아의 뒤를 이어 바로 르네상스 운

동이 일어난 영국으로 제한하여 르네상스의 본질

이 가장 잘 반영되도록 고려하였다. 이는 르네상

스 복식 양식이 각 나라마다 토착화에 따른 독특

성을 갖고 있으므로 이탈리아와 프랑스로 국한하

였다.
이탈리아 르네상스미술은 시기적으로 14세기

중반에서 16세기말에 걸쳐 보여지며 그 특징에 따

라 다시 세 시기로 세분된다. 즉 초기 르네상스

(1350년경- 1500년경), 전성기 르네상스(1500년경-
1530년경), 후기 르네상스(1530년경- 1580년경)로
나누어 지는데 본 연구에서는 후기 르네상스를 제

외한 초기 르네상스와 전성기 르네상스만을 연구

범위로 설정하였다. 왜냐하면, 후기르네상스는 심

한 동체와 지나친 장식성과 같은 바로크 양식이

대두되고 르네상스 양식이 퇴조를 띠는 시기이고,
공간적인 배경도 이탈리아에서 르네상스를 전파받

은 북구지역에서 활발했기 때문이다.
그러므로 이탈리아와 프랑스의 르네상스 시대의

의복종류와 그림을 선택하였다.
제 장에서는 르네상스 시대의 복식과 예술사

조등이 현대 폐션의복과 산업에 미친 영향에 대해

다각도로 살펴보았으며, 이를 토대로 르네상스 미

학사상을 고찰하였다. 또한 르네상스세대의 패션

요소는 컬러와 소재, 패턴, 스타일을 중심으로 관

찰하였으며, 현대패션 트랜드는 1995년부터 1998
년까지의 디자이너 컬렉션을 연구하였다.

. 르네상스 시대의 패션
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Lee et al : A s tudy of Reniss a nce decora tive de tail- a fte r 1995 fa s hion tre nd-

1. 르네상스 의미와 영향

세계사 가운데 나타나는 모든 관념과 사고방식

은 삶의 과정의 결정체, 즉 인간의 사회적 상황의

결과로 해석할수 있다. 그러므로 , 인간의 기존 사

회 형태에서의 근본적인 변화가 생활속에서 아주

새로운 정신내용 즉, 아주 새로운 관념을 탄생 시

키게 된다.4) 그러므로 르네상스의 복식의 고찰에

앞서 그 시대적 상황에 대한 경제, 정치, 종교 등

다양한 국면의 접근이 선재되어야 한다.
르네상스는 중세와는 매우 다른 성격을 가지고

있기는 하지만 중세와 완전히 단절된 가운데 이루

어진것은 아니다.
근세사의 서막이라고 불리워지는 르네상스는

중세와 근세의 과도기로 평가할수 있으며, 폐쇄적

이고 획일적인 한계성을 지닌 중세에 비해 개방적

이고 분열적이라 할수 있다.5)

우선 르네상스가 이탈리아라는 지리적 배경하

에서 시작할 수 있었던 이유는 로마인의 후예로

고전 문화의 계승이 가장 많았고, 우월한 문화적

시기인 고대에의 동경이 있었기 때문이다. 또한,
이탈리아인들은 윤리적인 면이 희박하여 당시 기

독교 국가들중에서 가장 세속적인 문화를 보유하

고 있었다. 그리고, 당시 동양과의 교역을 통해 많

은 도시6)가 경제적으로 막대한 부를 축척하였으

며 이들 도시의 부가 르네상스를 이루는 경제적

기반이 되었다.
1) 봉건사회의 붕괴

장원을 소유한 영주와 영주에 귀속된 농노로

구성된 서구 장원경제의 붕괴 원인은 생산양식에

있어서의 장원경제의 비효율성과 그로 인한 영주

들의 수입증대 욕망이라는 내부적 원인을 들수있

다. 영주들의 수입 증대 욕구는 농노에게 감당키

어려운 압박으로 나타났으며 따라서 농노들은 집

단적으로 장원을 이탈하게 됨으로써 부역의 솜멸

현상이 초래되었다.7) 더욱이 14- 15세기의 흑사

4) Eduard Fuchs , Ills trier te S it tergeschichichte Vom

Mittelalter bs Zur Gegenw art , (Munchen: Albert

Langen, 1909) 이기웅, 박종만 역 풍속의 역사 , (서

울: 까치) p. 23
5) 이병주 외 4인 공저, <세계문화사> (서울:일조각,

1985), p.192
6) 지중해 교역의 중심이었던 베네치아, 나폴리, 제네

바를 비롯하여 북부 대륙과의 교역중심인 피렌체, 볼

로냐 등의 도시를 말함.
7) 김영미, 르네상스 아이콘화에 표현된 복식의 종교

병8)과 전쟁으로 인한 인구감소가 봉건제의 붕괴

를 촉진시켰다.9) 장원제도의 붕괴와 아울러 영주

에 예속된 농노가 신분상으로 향상 내지 해반되면

서 이들 해방된 농민들의 계층분화가 대두되고 있

었다.
십자군 전쟁이 실패로 끝나면서 교회는 더 이

상 중세에서와 같이 절대적 존재로서 개인생활의

지침이 될 수는 없었다. 교회의 권위는 매우 약화

되어갔고, 더욱이 중상주의( )가 발달함에

따라 세속적인 교회로 타락해 갔다. 따라서 14세
기 밀부터는 교회를 비판하는 기운이 일어나기 시

잣했고, 16세기에는 루터(Martin Luther, 1483-
1546년)와 캘빈(John Calvin, 1509- 1564년)에 의해

종교개혁으로까지 발전하였다.
이러한 과정을 겪는 동안 그 당시의 사람들은

감히 신을 부정하지는 않았지만, 신 중심의 생활

에서 벗어나 인긴중심적인 사고를 중시하게 되었

다.그 결과 이 시대의 예술활동은 인간을 위한 인

간중심의 순수한 미의식의 회복을 추구한다는 창

조적 목표를 가지고 그리스 로마의 예술양삭울 모

방하여 그대로 재현하려 했다. 또한 고딕에서 성

행했던 종교적 감각의 문양과 문장이 사그러지고,
천연의 꽃과 잎을 그대로 묘사하여 규칙적으로 배

열하는 자연적 문양이 직물, 공예품, 장신구에 복

식에 있어서는 모방이 전면적으로 행해질 수는 없

었다.10)

2) 유럽세계의 팽창

대체로 15- 16세기의 걸쳐 인도항로와 신대륙

발견으로 요약되는 지리적 발견의 가장 직접적인

동기는 탐험 그 자체의 관심보다는 동방과의 무역

에서 얻을수 있는 경제적 이득 때문이었다.
이를 위해 국가의 지원과 더불어 직접적으로

새로운 무역항로를 발견 가능케 해 준 것은 항해

에 관련된 기술의 발전으로 나침반의 발명과 지구

구형설에 입각한 해도 제작 기술 및 조선기술의

발전이 그것이다.11) 그러나, 전술한 이유만으로 신

대륙과 인도를 발견한 것은 아니었다. 이러한 여

성과 세속성, 서울대학교 석사학위 청구논문
8) 잔존한 극소수의 사람들도 생계업무에 종사하기엔

역부족이어서 이후에 아사하는 사람도 있었다.
9) Marybell S . Bigelow , Fas hion in His tory, 1979,

p.143
10) 서양복식사(서울: 일조각 1985), p. 192
11) 김영미, 르네상스 아이콘화에 표현된 복식의 종

교성과 세속성, 서울대학교 석사학위 청구논문
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건과 더불어 실제 목숨을 걸고 대양에 나서는 당

시 모험가들의 정신상태 또한 주목할만 하다.
아시아에 대한 인식이 다소 증대되었다 하더라

도 유럽세계의 중심은 역시 지중해였으며 비유럽

지역과의 관계가 개방적인 것은 아니었다. 신대륙

으로부터 경제적 이익과 번영을 크게 누릴수 있었

는데, 금 은 등 귀금속의 유입은 대단하였고 이

로 인해 인플레가 초래되는 경제적 혼란을 야기시

켰지만 유럽 전체로 본다면 전환해 나가는 경제상

의 재조정 즉, 상업혁명을 도출하게 된 것이다.12)

3) 경제체제

1400여년경부터 시작된 이른바 상업혁명은 점

진적인 것이었으며 그 원인도 중세 말기의 일반적

인 사회. 경제적 상황에서부터 형성되었다. 즉 이

탈리아 도시들의 무역 독점과 교역증진, 화폐의

재유통, 선박 광관산업에서의 자본축척, 부축척을

위한 군주의 노력, 여행자들의 동방에 대한 소개

등은 상업혁명이 이루어진 복합적인 원인이 된

다.13)

상업혁명 중에서 가장 주목할 만한 것은 자본

주의의 발전이다.14) 자본주의는 개인의 이익을 추

구하기 위한 부의 축적, 시장거래의 증진, 시장경

제의 우위학보룰 위한 효율적 기업경영 등의 경제

적 양상을 초래하였고 중세의 침체된 교환 경제와

길드의 테두리를 붕괴시켰다.
십자군 원정이후 실제적인 화폐의 대부가 성행

하면서, 중세 실시되어 오던 금융업이 기업으로

발전하였는데, 이런한 금융업의 기초는 이탈리아

의 도시에서 이루어졌고, 피렌체의 메디치가 가장

대표적인 곳이다.15) 금융업의 발전과 귀족의 실

추된 권위, 교육의 향상이 새로운 시대의 조류와

맞물려 중류계층이 권력과 신뢰의 상징으로 급부

상하게 되었고 이러한 신흥금권계층들은 사회과정

을 변화시켰고 동시에 그들의 사회적 지위의 향상

으로 귀족의 역할이 축소되었다.16)

12) 이병주외 4인공저, <세계문화사> (서울:일조각;1985)

p221- 225
13) 김영미, 르네상스 아이콘화에 표현된 복식의 종

교성과 세속성, 서울대학교 석사학위 청구논문, 1987.
14) 자본주의는 19세기에 이르러 성숙되지만 이미 상

업혁명시기에 모든 기본적인 것은 이루어졌다.
15) Este, Scaliger , Medici Visconti와 같은 이탈리아

가문들은 상인출신의 신흥금권계층으로 이들은 전유

럽을 지배할 정도의 막강한 권력을 행사하였다.
16) Marybell S. Bigelow , Fashion in His tory, 1979.

상업혁명은 기업조직의 변천을 가져왔는데, 중

세의 기업은 가내수공업 중심으로 소유인이 개인

이나 가계에 지나지 않았으나 이제 기업들은 대규

모화 되었다.17)

이외에도 상업혁명 당시에는 화폐조직이 비교

적 안정되었다. 화폐유통은 11세기부터 재현되기

시작하였으나, 상업혁명기에 와서 각 군주들이 화

폐에 일정한 기준을 만들고 통일된 화폐를 사용하

므로써 유통이 크게 진전되었고, 화폐의 안정으로

교역과 산업이 좀더 융성될수있었다. 또한, 화폐를

통한 상품 거래는 상인으로 하여금 전혀 새로운

계급인 근대적 부르조아의 원형을 만들게 했으며,
이전까지 자리하고 있던 다른 계급도 모조리 변화

시킴으로써 아주 새로운 사고방식을 형성하였고

동시에 아주 새로운 에너지를 역사의 발전과정에

방류하게 되었다.
상업혁명은 근대경제의 기틀을 마련한 중대한

사건으로 중세의 경제침체를 변혁시켰으며 근대적

인 자본주의적 요소를 마련하였다. 그러나 반면

금 은의 대량 유입, 가격혁명, 특히 도박과 같은

투기적 상업융성의 회의적 측면도 야기시켰다.18)

4) 문화적 배경

중세로 부터의 탈출을 시도하는 인본주의적 사

고의 새 흐름은 당시 찬란한 예술표현을 보는 것

만으로도 충분히 이해될수있다. 고딕양식은 이탈

리아방식이라는 르네상스 양식에게 자리를 내주게

되었으며, 르네상스 예술의 중심지가 된 F lorence,
Rome에는 과거 찬란한 영예를 구가하던 고전주의

에 대한 부흥이 일게 되었다. 근세사의 서막이라

고 불리워지는 르네상스시대는 인간의 사상이나

감정이 세계적이 되고 인간이 자신의 내부에 존재

한 거대한 힘을 느껴 과거의 전통적 편견들을 대

담하게 축출하려 하였어도, 오래전부터 사회의 봉

건적 토대속에 튼튼히 뿌리내리고 있던 낡은 도덕

관도 잔존하고 있다. 그러므로, 르네상스 시기는

사상이나 감정, 행동 및 시대적 가치관에 있어서

도 진보의 행렬 중반에 놓인 듯한 중세와 근세의

과도기로 평가하는 것이 적당하다고 생각되며, 르

네상스 시대 양상을 고찰하는데 있어 이런 측면을

배제해서는 안될 것이다.
그러나, 그 특징에 있어서는 중세가 폐쇄적이고

p144
17) 정흥숙, 서양복식 문화사 p124
18) 이병주 외 4인공저, <세계문화사> (서울:일조각 ;

1985), p.232
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자체통일적인 한계성을 특징으로하는 반면에 르네

상스는 분열적이고 개방적이었다. 즉, 르네상스인

에게 통일은 속박과 부자유로 받아들여졌으며 중

세적인 전통과 권위는 부정되었다. 예술가는 주관

성의 완전한 의식에 눈을 떴고 합리주의와 주관주

의를 모색하나 중세의 전통주의는 쉽게 붕괴되지

않는다. 즉, 르네상스는 과거와 현재, 전통과 독창

성, 부과된 형식과 자유선택된 형식의 양분된 성

실성속에서 가장 특징적인 것으로 표현되고, 이러

한 맥락에서 15세기 예술은 개인적인 필요성과 오

락적인 취미 및 합리화를 향한 일반적인 경향에

부합해서 좀 더 세속적인 성격을 받아들이게 된것

이다.19)

중세에는 시각세계의 감각적 특성들은 회의적

이었다. 즉, 감성은 단지 이성적 인간과 신적 실재

사이에 있는 하나의 유혹물이라고 생각했다.20) 파

악할 수 있는 참된 실재는 우아와 형식적 조화에

있다고 인식했다. 이러한 중세적인 조화와 미는

예술가가 시각적 사물들에 대한 어떤 정확한 이미

지를 목표 삼지않고 예술 대상들속에서 그러한 균

형을 구체화 함으로써 창조할수 있다고 생각하였

다.21) 중세기동안 미학은 훌륭한 기술이나 자연의

물질적 미와도 어떠한 본질적인 관련을 갖지않았

던 신학적으로 정향된 철학의 한 분과였다. 그러

므로 중세의 교회예술은 기독교 도덕과 근본원리

에 무지한 대중을 교육하는 교훈적 성격이 있었

다.
사상이나 예술의 영역에 있어서 이탈리아 르네

상스의 진정한 원리는 합리주의로 추상적 사변적

추구의 역행이라 할 수 있다. 르네상스는 또 한층

더 자연주의의 방향으로 인도하는 시각예술의 실

행과 기술이라는 점에서 모든 발전이 이루어 졌는

데, 자연주의적 태도란 자연을 어떤 외적인 것으

로 다루고 인간과는 별개의 것으로 취급하는 정신

의 한 습관으로 과학적인 객관성을 가지고 자연을

탐구하고 관찰하는 방법이다. 이는 중세의 신학적

이론에서는 침체되었던 경험과학과 예술에 대한

관심이다. 또한, 이 두가지가 특히 밀접하게 결부

되어 있었으므로, 과학적인 원근법의 발견과 비율

19) Amold Hauser 저, 한석종 역, < 예술과 사회>

(서울:홍성사, 1982), p.208
20) Harold Osborne 저, 서배식 역. <미학예술론>

(서울:대왕사, 1984), p146
21) 이병주 외 4인공저, <세계문화사> (서울:일조

각;1985)

에 관한 수학적 이론들의 성립은 이 시기의 두드

러진 점이다. 중세의 비개인적 예술에 대한 르네

상스는 개인의 역량과 재능을 기초로 한 전개이므

로 탁월한 개성과 정교한 기술을 가진 예술가가

서로 추진하여 문화를 형성할수 있다.
고대에 대한 관심은 부흥이 예술론내에서 영향

을 받았으며, 신플라톤주의를 주장하는 새로운 인

본주의적 입장, 학술적 규칙과 규정의 지배 등 르

네상스 동안 주장된 미학원리들은 가지각색이었고

서로 상층되기도 하였지만 예술작품들은 우리가

살고 운동하는 실제 세계보다 더 인간의 요구들과

일치하는 이상화된 현실의 반영으로 생각했던 것

을 볼수있다.22)

그러므로 전술한 바와 같이 르네상스 시대에는

과학의 발전으로 인간의 시선이 폭넓어 졌으므로,
신적 세계관에만 잡착하기는 어려웠다. 또한 봉건

제도의 붕괴와 상업혁명으로 원시적이나마 자본주

의체제가 형성되면서, 종교관에도 큰 변화가 생기

게되었다. 즉, 종교에 대해 다소 회의적 이었고 점

차 종교가 인간화되는 경향을 나타내게 되었다.
그리고, 철학적 중심사상인 인본주의와 함께 신플

라톤주의, 세속주의, 개인주의, 낙관주의등이 활발

한 예술적인 발전을 더욱 촉진시켰다. 이러한 시

대적 상황들이 복식에도 그대로 반영이 되지만 이

와같은 것도 아니며 추상주의적 이상주의도 미약

하나마 함께 공존하고 있었음을 주목해야 한다.

2. 르네상스 시대 여성복의 종류와 특징

14세기부터 나타난 우플랑드는 고딕 시대의 의

상으로 15세기 중엽부터 그 형태가 변화되기 시작

하였다. 상체가 더욱 타이트해 졌으며, 옷의 길이

가 너무 길어서 땅에 끌리던 것이 땅에 살짝 닿는

정도의 길이로 짧아지게 되었다. 이러한 변화는

르네상스 시대 여자복식의 대표적인 의상인 로브

(robe)스타일로 바뀌는 과정을 보여주는 것이다.
16세기에 들어오자 당시 사람들은 가는 허리,

부풀린 스커트와 소매등의 인위적인 강조에서 새

로운 복식미와 모드의 본질을 발견하게 된다. 새

로운 이들 요소는 근대 여자복식의 개념을 결정하

는데 큰 역할을 했다.
1) 우플랑드

중세고딕 양식을 대표하는 의상으로 15세기 말

22) Harold Osborne 저, 서배식 역, < 미학예술론>

(서울:대왕사, 1984), p158
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에 로브가 출현할때까지 실루엣을 변화시키면서

애용되었다. 이 옷은 헐렁한 몸체와 넓은 소매통,
그리고 소맷부리가 깔대가 처럼 넓어지는 것을 특

징으로 한다. 가슴및에 장식적인 넓은 패드를 하

여 드레스의 주름을 풍성하게 잡았고, 길이가 길

어 앞자락을 들어올렸으나 뒤는 항상 길게 늘어뜨

렸다. 옷감은 화려한 무늬를 넣어 짠 실크나 울을

사용하였고 소맷부리와 칼라는 모피로 장식하기도

했다. 15세기 말에 이르러 우플랑드는 기괴한 소

매모양이 정리되고 길이도 짧아져 평상화되면서

로브로 변했다.23)

2) 로 브

고딕 시대를 대표하던 코타르디가 변형되어 의

상으로, 가운 또는 드레스라는 명칭을 가지고 있

다. 얼른 보기에 원피스 드레스 같지만 구성상 투

피스로 되어있다. 상체는 몸에 꼭 끼고 소매통이

좁은것이 우플랑드의 원래 형태에서 변화된 점이

다. 초기는 스커트 폭이 여전히 길고 넓었지만 16
세기로 접어들면서 목선이 많이 내려가고 스커트

의 길이는 약간 짧아져 마루에 끌릴 정도가 되었

고 원추형이나 원통형으로 형태를 만들기 위해 속

에 페티코트를 입었다.
3) 스토마커 : 코르피게나 바스킨 위에 가슴

과 아랫배에 걸쳐 역삼각형으로 붙인 장식 가슴받

이. 바스크로 단단히 패드를 넣어 형을 유지했다.
스토마커 목둘레 선 부분은 직선으로 되어있어 착

용하면 데콜테로 스퀘어 네크라인이 된다.
4) 콜셋

몸을 가늘게 조이는 기구로 바스킨과 코르피케

라고 불렸으며 콜셋은 후에 붙여진 이름이다.
5) 버팀대

스커트 버팀대는 원추형의 배르튀가댕과 원통

형의 오스퀴가 있다.
6) 슈미즈

로브속에 르넨이나 실크로 만든 슈미즈를 입었

다. 좁은 튜닉형의 원피스 드레스로 속옷을 말았

는데 언더튜닉이나 셔츠로 표현하는 학자들도 있

다.
7) 코트

중세당시에 꼬뜨나 코타르디위에 입었던 우쁠

랑드와 쉬르코가 르네상스로 접어들면서 변형된것

으로 남녀 공용이었다.
8) 언더니커즈

부피가 풍성한 속바지로 프랑스의 케서린 드

23) 정흥숙, 서양복식문화사, p169

메디치가 입기시작해 상당한 유행을 만들었다. 언

더팬티를 입지않는 이들 풍속에서는 언더니커즈가

누구에게나 필수적 이었을 것이다.

복식에서도 통일과 조화된 균형이 추구되었는

데 몸체와 소매는 입체적 표현이 강하고 서로 조

화를 이루어 하나의 통일된 입체감을 주었다. 또

소매끝과 ruff를 사용한 목장식은 rythmical한 조

화를 이루었다.24)

절대왕정의 기반이 확립되어 가고 경제적으로

융성하게 되자 귀족들과 부르조아 상인들은 그들

의 권력과 재산을 과시하고자 하였다. 그 욕구를

의상의 양감 및 외야의 화려함에서 찾으려 하였고

새롭고 독창적인 것을 매우 좋아하였는데 이러한

기질릉 복식에서도 그대로 읽을수 있다.25)

따라서 르네상스 시대의 의상은 과장된 s ilhou-
ette뿐 아니라 화려한 장식으로 복식 그 자체가

하나의 예술품이었다. 외형의 엄격한 위엄과 전체

적인 조화미는 르네상스 복식의 특징이었다.

3. 르네상스 시대 복식의 장식적인 요소

16세기 르네상스 모드에 나타난 특징을 크게

세가지로 살펴볼수 있는데 우선 슬래쉬(Slash)의
보급을 들수 있다. 이 슬래쉬는 르네상스 시대의

복식을 특징지은 장식 수법으로서 어깨, 팔, 팔꿈

치, 가슴 및 남자의 하의에까지 넓게 적용된 장식

법이다. 중세 복식에서 주는 불편과 부자유함에서

급속도로 변화를 가져왔다고 볼 수 있으며 이러한

장식법은 남자복식에서 뚜렷하게 나타났는데 이미

15세기 말경부터 시작된 것이다.
이러한 착상은 1477년 이후, 독일군에 의해 유

행이 되어져 그 후 프랑스에서 영국으로 보급되어

1520년경부터 1535년경에는 그 복식에 대한 장식

이 극에 달했다. 처음에는 전쟁에서 찢어진 군복

을 텐트나 새로운 슬러쉬에 만족을 느끼고 사치와

허영을 충족시킬 수 있었던 것 같다(fig . 1).

당시의 귀족들은 슬러쉬의 장식을 옷감의 문양

모양으로 이용했으므로 따라서 기술적으로 진보하

고 제작에도 숙련이 필요했기 때문에 전문 직공이

나타나게 되었으며 , 고도의 기술에 의한 제작이

24) 최연정, 1987<르네상스 시대 복식에 나타난 미의

식에 관한 연구> , 성균관 대학교 석사학위 청구논문
25) 정흥숙, 서양복식 문화사, p135
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상류층 귀족들을 만족시켰으며 복식의 발전된 기

술의 변화를 더욱 촉진시켰다.26) 이러한 슬래쉬는

서유럽 제국의 유행으로 곧 등장했으며 그것이 옷

한벌에 몇 백개로 까지 증가해서 상의와 하의에도

이용하였다. 그러나 여자복에 있어서는 스커트에

까지 번지지 않았으며 남자의 오드쇼스(haut de
chausses)에는 화려하게 이용되어 기이한 모습을

볼 수 있도록 유행하였다.또 다른 복식의 특징은

러프인데 이 러프는 맞주름을 잡은 칼라로서 세기

의 중엽, 스페인에서 유럽에 보급된 것이다. 처음

26) 서양복식 문화사, 경춘사, 백영자, 유효순- 인체미

를 승화시킨 르네상스 복식, 1989, p232- 233

에는 쉬미즈에 달렸던 주름잡은 칼라였는데 그것

이 대중화 되고 큰 주름의 수가 많아져서 동전과

같은 모양으로 변화하였다(fig . 2,3,4).
최초의 출현을 프랑스의 앙리 2세의 왕비

(catherine de medicis)가 그의 본국인 이탈리아에

서 가지고 왔던 것에서부터 유행되었다고 한다.
이러한 칼라는 마침 슈미즈의 칼라가 독립되어 장

식화 하려는 때였으므로 속옷의 칼라처럼 소형이

었던 것이 1570년경에는 레이스가 장식용으로 붙

게 됨으부터 대형화했다.27)

27) 윤영애, < Gothic시대와 르네상스 시대의 복식양

식에 관한 연구> 경상대학교 석사학위 청구논문

Fig. 2. 르네상스의 데꼴떼 장식

Fig. 4. Reneaissance 시대의 RuffFig. 3. Mary 1세(1544년)

Fig. 1. 르네상스 시대의 Slit
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1580년대에는 러프의 대유행 시대로서 목 밑에

서 칼라 끝까지의 반경이 20- 30 cm정도로 까지

커졌으므로 외관의 장중한 모습을 볼 수 있다. 러

프는 소형의 것도 필요에 의해서 착용했지만 대형

의 러프를 제작하기 위해서는 7 m이상의 옷감이

소요되었으며 또 착용도 불편했다. 그러나 귀족들

은 대형을 즐겨 사용했는데 그 호화판 외관은 마

치 큰 쟁반위에 얼굴이 얹혀있는 것 같았다. 이러

한 대형의 러프 착용시의 불편함을 덜기 위해서

앞은 터서 끈으로 고정시키는 점을 고려했다. 그

래도 귀족들은 대형을 수용하였는데 그 취급이나

세탁에는 많은 불편이 뒷따랐고 제작에 있어서도

섬세한 감각과 숙련된 기술이 필요했다. 만들때에

는 얇은 목재를 잘 선택해서 풀을 적당하게 먹이

고 일정한 길이와 간격을 맞추어 자리를 잡아 인

두질해서 형을 고정시켜 만든다. 여기에는 더욱

우아하게 하기위해 끝에 레이스나 커트 워크등장

식을 하고 또 길이에 차이를 두고 2단, 3단으로

만들었다. 이러한 러프칼라는 일반적으로 백색과

엷은색을 사용하였으나 때로는 황, 적, 은등도 볼

수있다. 러프의 유행은 귀족들의 사치와 권의의식

의 발로로서 르네상스를 장식했으며, 천민층까지

영향을 미쳤다(fig . 5,6).

또 다른 하나는 소매의 다양한 특징을 들수 있

는데 소매는 상의에 있어서 매우 중요한 부분으로

서 의복의 화려함과 우아함, 그리고 기능성에 있

어서 그 특징을 가지고 있으므로 소매원형의 명칭

이 그 드레스의 명칭을 대표하기도 한다. 르네상

스 모드에서 볼수 있는 독특한 소매장식은 로 슬

래쉬, 퍼프등을 정교하게 응용해서 특이한 모양을

구성했다.

슬래쉬를 소매 전면에 또는 전면에 또는 부분

적으로 조화가 되도록 장식을 해서 새로운 모양을

만들었고 또 퍼프를 많이 이용해서 부풀리기도 하

고 좁은 천을 나란히 이어 붙여서 주머니 처럼 보

이게 했다. 뿌르뿌엥과 소매가 점점 장식화 되면

서 40년대에는 소매를 따로 만들어서 붙이게 되어

소매는 더욱 다양해져 특징있는 소매가 탄생하였

다. 그 중에서 15세기에 볼수 있었던 행잉 슬리브

가 있는데 이것은 팔꿈치 위치에 구멍이 있어 팔

을 내놓으면 속에 입은 화려한 드레스의 소매가

보이게 되고 그 밑 부분은 그대로 늘어지는데 이

런 소매도 변혁이 있어 여러 가지 모양을 볼 수

있다. 소매를 어깨, 손목부분의 퍼프로 불리기도

하고 어깨 부분을 극단적으로 부풀리고 그 밑에서

선목까지는 꼭 맞게 하는 쇼울더 퍼프 슬리브가

Fig. 5. 엘리자베스 1세

러프칼라와 장식와된 칼라

Fig. 6. 헨리8세의 여섯 번째 부인

메디치 칼라의 모양과 자수와 금

사로 장식된 소매모양 스매끝의

레이스 장식을 살펴볼 수 있다
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있으며, 또는 양다리 모양을 한 소매(leg of mutton
sleeve)가 있는데 이는 상류층 남녀간에 많이 사

용된 특수한 소매이며, 그외에도 여러 가지 모양

으로 슬래쉬를 해서 쉬미즈의 보드라운 옷감이 보

이도록 하거나 또는 소매의 중심선을 군데 군데

징거서 밑에 입은 드레스의 소매가 보이도록 헌

것등, 모든방법이 등장해서 소매를 장식하였는데,
이는 르네상스 시대 사람들의 발전한 미의식이 그

대로 사회전반에 받아졌다는것이 특이할만하다.
르네상스 복식을 이해하기 위해서는 이 시대의

현저한 직물산업의 발달을 염두에 두어야 한다.28)

직물산업은 생산체제뿐 아니라 기술도 크게 진전

되었는데, 이 기계가 개량되고 염색가공술의 과학

적 진보가 이루어지면서 새로운 상품이 계속 개발

되었다.29) 더욱 질이 높아진 브로커아드나 고급모

직등이 동방에서 전래되었고 단색의 벨벳이나 두

가지 색 이상의 문양직, 털 길이에차이를 두어 광

택과 무늬 효과를 살린것, 자수를 놓은것등, 직물

의 종류가 매우 다양해 졌는데, 이들 호화스러운

색상과 광택, 부드러운 감촉은 미적 감각을 고조

시켰다.
또한 중세 말기에 유행했던 동물들의 털이 상

류층에서 애용되었고, 특히 이중털은 그 길이와

색 차이로 인한 장식효과가 커서 진기한 품목으로

취급되었다. 이밖에 여러 가지 색깔의 스트라이프

체크, 널리 애용되었으며, 직조기술외에 금, 은, 색

실을 사용한 자수 방법이 연구되어 널리 애용되었

으며, 다양한 종류의 레이스가 개발되어 르네상스

복식의 특징적인 모습을 보여주었다.30)

. 1995년 이후 여성복에 쓰인

르네상스적 패션요소

중세에서 르네상스에 이르는 배경과 직물산업,
의류 산업의 발달에 의한 모드의 등장은 현 시대

에 좋은 패션 소스로 영향을 미친다. 장중함과 화

려함, 극에 달한 과장과 장식등이 다양한 형태로

반영되고 있다. 에스니적 요소가 함께 표현되어

시간과 공간의 경계없는 혼합을 보여주기도 하는

28) 정흥숙 서양복식 문화사 1981, p168
29) 송경자, 1994, 르네상스와 바로크 시대의 Robe에

관한 연구
30) 윤영애, 1991, Gothic 시대와 르네상스 시대의 복

식에 관한 연구, 경상대학교 석사학위 청구논문:20

데 중세풍의 감각이 깃들인 페미닌 실루엣과 안티

크한 무드가 주를 이룬다. 지난간 시대의 고색창

연하고 위험있는 무드가 페미닌 분위기로 표현되

며, 귀족적인 우아함이 새로운 장식성으로 부활된

다. 안티크한 경향은 지나간 시대의 퇴색된 위엄

을 연상시키기도 한다31)(fig . 7).
르네상스 시대의 복식의 패션요소는 장식 요소

를 포함해서 그 시대의 패션에 영향을 미치는 중

요한 요소로서 소재, 컬러, 패턴, 스타일면을 알아

보고자한다. 16세기에는 스페인을 선두로 각국이

식민지를 개척하게 되자, 다른 나라로부터 진기한

물품들이 쏟아져 들어오기 시작하여 이들이 곧 복

식의 재료로 이용되었고, 특히 아시아에서 수입한

염료는 이들의 염료 개발에 큰 도움을 주었다.
다양한 종류의 직물과 장식품이 르네상스라는

시대정신과 어우러져 종래에는 볼 수 없었던 화려

하고 기이한 복식이 출현하게 되었으며 여기에는

종교적 색체가 배제되고 현실생활에 대한 정열과

풍부한 감정이 넘쳐 있었다.32)

중세복식의 복잡한 기교를 이미 경험한 르네상

스인들이 그리스 로마의 단순한 형으로 다시 돌

아 갈 수는 없었던 것으로 단지 디자인에 영향을

주었는데, 세기 말에 유행한 남자상의의 정교한

주름이나 여자 스커트의 주름은 이를 나타낸 것

31) 월간지 Fashion T oday 1996, 9, p.32
32) 정흥숙, 서양복식 문화사 1997, p154

Fig. 7. 르네상스적인 요소를 보여준다.
르네상스의 러프칼라, 스토마커, 화
려한 실내장식, 색채 등
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같다.33)

그러나 그리스와 로마 의상의 본질인 인체의

아름다움을 살리고자 하는 노력은 르네상스 복식

의 표면정신이 되어 인체미의 강조와 더불어 인체

의 인위적인 과장에 까지 이르게 되었다. 고딕 시

대에는 몸의 곡선을 자연스럽게 들어와서, 남자들

은 남성미를 강조하기 위해 어깨와 소매, 가슴을

과도하게 부풀리고 여자들은 여성미를 선정적으로

나타내기 위해 목둘레선을 가슴깊이 파고 허리를

가늘게 조였다.34)

여자들은 허리를 가늘게 조이고 스커트 부피를 늘

려 과장된 아워글라스 실루엣(hourglass sihouette)
을 이루었는데, 소매에 부풀리는 패드를 넣음으로

써 이 실루엣을 강조할수 있었다.
실루엣의 과장은 16세기에 더욱 심해져 전성기

르네상스 양식을 이루게 된다. 코르피커나 스토마

커등의 몸통을 졸라매는 콜셋과 스커트를 부풀리

기 위한 파딩게일등 육체미를 강조하는 인공물이

사용되어, 높은 러프 칼라와 함께 기이한 외관을

보였다.
르네상스 시대의 의상은 과장된 실루엣뿐 아니

라 화려한 장식으로 복식 그 자체가 하나의 예술

품이었다

실루엣의 변화는 고딕 시대 이래로 진전되어

오던 재단법을 더욱 촉진시켜, 중세적인 튜닉 스

타일 재단이 이 시기에 와서는 상의와 하의의 투

피스 식으로 완전히 분리되었고 세부적인 재단도

더욱 기교화되어 갔다.
실루엣의 변화뿐 아니라 자수와 보석의 과다한

장식도 르네상스 복식의 주된 특징으로 비잔틴에

서 유래한 호화로운 직물과 자수, 보석의 사용이

직물산업의 발달로 인해 이 시기에 와서 더욱 빛

을 내게 된 것이다.
르네상스의 복식요소를 현대 복식에 응용한 복

식을 알아보기 위해서 1995년 이후의 디자이너 컬

렉션에 대해 살펴 보았다. 본 논문에서는 주로 르

네상스적 패션요소를 자기의 의상에 접목시킨 디

자이너로 Vivienne Westwood(fig.8- 12), Christion
Lacroix(fig . 30- 37), Jean Colonna(fig .38- 42),

33) Eduard fuchs , Ills trier te Sittergeschichichte

Vom Mittelalter bs Zur Gegenw art, (Munchen :

Albert Langen, 1909) 이기웅, 박종만 역, 풍속의 역

사 (서울 : 까치, 1990), p.10
34) 이정옥, 최영옥, 최경순, 1990, 서양복식사, 형설

출판사, p164

Christ ian Dior (fig .43- 47), 지방시 등의 디자이

너 콜렉션 작품들을 살펴보았다.
패션계의 요술장이라고 불리우는 Vivienne

Westw ood는 1941년 영국 태생의 디자이너로

1985년 킹스크로스에 세상의 종말 이라는 숍을

재오픈하고 도시 반항아들의 태도를 투영시킨 무

정부적인 스타일 이다. 정치화된 세상이나 표준화

된 의상에 격렬히 반항하는 작품을 발표하였다.
뒤를 돌아보는 것이 미래를 창조해낼수 있는

유일한 방법이라는 생각하에 고전적인 의상과 현

대의 취미를 독특하게 표현해 내는 방법은 매우

독창적이다.35) 이런 독창적인 생각으로 Vivienne
Westw ood는 르네상적인 패션 스타일을 많이 반

영하고 있다.

이들 디자이너가 주로 사용하는 직물들은 정교

한 수공자수가 놓여있는 화려한 컬러의 벨벳, 이

국적인 정취가 느껴지는 고급스러운 소재등을 사

용한다. 르네상스 시대의 요소들은 풀리지 않는

신비 로 디자이너에게 인기를 끌고 있다. 벨벳의

직물과 분위기가 돋보이는 르네상스풍의 느낌과

화려한 색채는 이름다움을 추구하는 여성들로 하

35) 월간지, Collezioni Fashion 1996, 9, p.117

Fig. 8. Vivienne Westwood의 작품

<Fashion Today> (1996.10)
네크리인 과 샤이닝소재의

스트라이프 직물을 사용한

디자인 )
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Fig. 11.
Fig. 10.

Fig. 9. Vivienne Westwood의 작품
<Collections> ('97- '98S/S)
네크라인의 응용과 스커트 주름 장식의과 칼
라의 응용

Fig. 10. Vivienne Westwood의 작품
<Fashion Today> (1996. 10)
칼라와 스토마커 스타일의 주름장식 버팀
대를 이용한 것처럼 보이는 스커트 주름과
실루엣

Fig. 11. Vivienne Westwood의 작품
<Collections> ('97- '98 S/S)
금사가 놓여진 패턴과 소재의 사용

Fig. 12. Vivienne Westwood의 작품
<Collections> ('97- '98 S/S)
네크리인과 가슴의 앞부분에 있는 스토마
커의 응용 디자인

Fig. 9.

Fig. 12.
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Fig. 14. Vivienne Westwood의 작

품 <'97- '98 S/S 1996.10>
러프칼라의 활용과 체금

무늬 패턴

Fig. 13. Vivienne Westwood의
작품 <Collections>

('97- '98 S/S)
스커트의 허리와 앞장

식에 스토마커의 응용

디자인

Fig. 15.
Vivienne Westwood
의 작품<Collections>
('97- '98 S/S)
리치한 카키색 컬

러의 사용과 벨벳

의 소재사용

Fig. 16. Vivienne Westwood의 작

품 <Collections>
('97- '98 S/S)
메디치 칼라의 응용된

스타일의 자수, 모피의

사용

Fig. 17. Vivienne Westwood의
작품 <Collections>
('97- '98 S/S)
네트라인과목뒤의 메
디치 칼라의 응용.
원통형의 스커트 실
루엣을 볼 수 있다.
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Fig. 18- 19. Vivienne Westwood의 작

품 <Collections>
('97- '98 S/S)
벨벳과, 샤이닝 벨벗의

소재를 사용한 디자인

레그 어브 머튼 소매와

네크라인의 응용

Lee et al : A s tudy of Reniss a nce decora tive de tail- a fte r 1995 fa s hion tre nd-

Fig. 20- 21. Vivienne Westwood의 작

품 <Collections>
('97- '98 S/S)
공단소재의 사용과 짙은

컬러의 색감

Fig. 22. Vivienne Westwood의 작품
<Collections> ('97- '98 S/S)
금사로 프린트 되어져 있는 소
재의 사용

Fig. 24. Vivienne Westwood의 작품
<Collections> ('97- '98 S/S)
윙칼라의 스타일과 스케일된 직
물의 코트 스타일.
이 코트는 허리 실루엣이 원통
형이며 안의 원피스는 스퀘어
네크라인의 응용과 여러 가지의
패턴이 들어있는 벨벳드레스

Fig. 23.
Vivienne Westwood의
작품 <Collections>
('97- '98 S/S)
허리라인의 코르셋 스
타일의 다지인.
붉은색 체크무늬 고전
적인 스타일을 사용.
허리부분에 주름을 넣
어 부풀린 스커트.

Fig. 24.

Fig. 22.

165



J . Natura l S cience , Pa i Cha i Univ, Vol 10, No 1, 1997

Fig. 29.

Fig. 25.

Fig. 28.

Fig. 27.Fig. 26.

Fig. 25. Vivienne Westwood의 작품

<Collections> ('97- '98 S/S)
금사로 놓여진 현대적인 패턴에 원추형으

로 부풀린 스커트

Fig. 26. Vivienne Westwood의 작품
<Collections> ('97- '98 S/S)
겉감은 붉은색 벨벳과 안감은 고전적 패턴
의 이중감으로 사용되어진 코트와 샤이닝
소재의 블라우스

Fig. 27. Vivienne Westwood의 작품

<Collections> ('97- '98 S/S)
금사를 사용해서 강조를 준 디자인

Fig. 28. Vivienne Westwood의 작품

<Collections> ('97- '98 S/S)
가슴의 코르셋 장식을 이용한 디자인과

deep한 컬러의 사용 과 두겹의 스커트를

이용

Fig. 29. Vivienne Westwood의 작품
<Collections> ('97- '98 S/S)
소매부분의 레이스 사용과 공단소재의 사

용. 어깨부터 스커트 부분까지의 현대화 된

문양의 사용.
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Fig. 33.

Fig. 30. 97 F/W Christian Lacroix의 작품
<Collections>
원추형의 스커트 실루엣과현대화된 문양
의 조화. 자주색 컬러의 사용으로 깊이있
는 색감을 강조

Fig. 31. 97 F/W Christian Lacroix의 작품

<Collections>
레이스의 사용이 두드러저며 공단 소재를
사용함.

Fig. 32. 97 F/W Christian Lacroix의 작품
<Collections>
투피스로 분리된 드레스로 코르셋의 형태
를 보여준다.

Fig. 33. 97 F/W Christian Lacroix의 작품
<Collections>
공단소재의 바지와 여러 가지 짙은 컬러
의 패치워크 조합, 모피의 사용

Fig. 32.

Lee et al : A s tudy of Reniss a nce decora tive de tail- a fte r 1995 fa s hion tre nd-

Fig. 31.
Fig. 30.
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Fig. 37.

Fig. 35.

Fig. 34. 97 F/W Christian Lacroix의
작품 <Collections>
종교적인 영향으로 인해 권
위적이었던 의복들은 보석,
금속의 사용으로 화려한 면
모. 앞가슴의 스토마커의 응
용된 디자인을 보여주는 예
이다.

Fig. 36.

Fig. 35. 97 F/W Christian Lacroix의 작품 <Collections>
모피로 트리밍을 하고 금사자수의 패턴을 보여주고 있는 코트

Fig. 36- 37. 97 F/W Christian Lacroix의 작품 <Collections>
벨벳소재의 사용, 벨벳에서 보이는 리치하고 깊이있는 색상

감의 바탕이 되어 금사자수의 사용과 모피의 사용이 특징적

이다.
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Fig. 38- 39. Jean Colonna의 작품

<Collections>
(97- 98S/S)
현대화된 꽃 무늬 패턴을

이용하였으며, 레이스 소재

의 사용과 실루엣의 응용

Fig. 40. Jean Colonna의 작품

<Collections>
(97- 98S/S)
앞가슴의 스토마커

응용의 레이스 장식,
공단소재의 사용

Fig. 41. Jean Colonna의 작품

<Collections>
(97- 98S/S)
장식적인 모피의 사

용, 공단소재의 사용

Lee et al : A s tudy of Reniss a nce decora tive de tail- a fte r 1995 fa s hion tre nd-

Fig. 42. Givenchy Vogue
한국판 1997. 11
드레스 안에 입는 코르셋의

응용
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Fig. 43. Givenchy Vogue
한국판 1997. 11
러프칼라의 응용 Fig. 45. Givenchy Vogue

한국판 1997. 11
칼라의 응용에서

보여지는 스텐드

칼라의 변형

Fig. 44. Givenchy Vogue
한국판 1997. 11
소매의 장식과 허리
라인의 실루엣 응용,
칼라의 응용.

Fig. 46. Givenchy 97- 98 S/S
WWD 1997. 9
소매의 깃털장식과

콜셋모양의 응용.
목부터 발목까지 몸

의실루엣에 피트되

는 디자인의 드레스

Fig. 47. Givenchy 97- 98 S/S
WWD 1997. 9
소매의 과장된 부풀림

과 늘어짐을 강조함.
목부분의 스탠드 칼라

를 과도하게 세워서 목

부분을 강조함.
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들로 하여금 입고 싶은 충동을 불러 일으킨다.

. 결 론

최근 1995년부터 현재까지의 컬렉션을 살펴보

면 과거로의 회귀현상과 함께 복고적인 패션이 트

랜드로 대두되는 가운데, 16세기 르네상스 시대의

복식도 그 당시 우아하고 화려했던 옛시절에 대한

그리움을 바탕으로 현대에 와서 재현되어져 등장

하고 있다.
기존에 강세를 보였던 댄디룩과 밀리터리룩의

표현은 여성들을 인정하지 않고 현대에 와서 재

해석 되어져 등장하고 있다. 기존에 가세를 두었

던 사회적인 현상의 반발로 점차 여성의 위치를

확고히 하려는 움직임을 대변해준다. 그러나 요즘

보여지는 르네상스 복식은 여성들의 사회적인 자

리메김을 확고히 구축하게 됨을 따라 이전에 주장

하고 쟁취하려는 공격적인 성향을 떠나 예전의 여

성스러운 본연의 모습으로 돌아가고자 하는 일종

의 회귀현상으로 해석 되어진다. 과거의 나약함과

얌전함으로 대변 되어진 모습이 아니라 여성스러

운 특성을 모두 살려 표현하는 가운데, 자신만의

개성과 가시감을 표출해낼 줄 아는 모습으로 변화

되어진 것이다.

이러한 사회적 현상들은 마치 16세기의 르네상

스 시대의 경향이 다시 재현되는 듯한 느낌을 받

을 정도로 우리 생활속에 친숙함으로 잡아가고 있

다. 물론 어색함이 느껴질 정도로 과장된 스타일

이 현대인들에게는 왠지 걸맞지 않는 듯한 느낌을

불러 일으키거나, 이질적인 패션경향으로 치부해

버릴수도 있지만 자신만의 독특함과 개성을 찾아

가는 사회적인 흐름속에 오히려 패션 리더 그룹의

수용이 점점 늘어감을 볼수있다. 이에 따라 현대

복식에 나타난 르네상스적 패션요소를 집어보고자

한다.

1. 컬러의 경향

컬러 경향은 르네상스 시대의 대표적 직물이었

던 벨벳에서 보이는 리치하고 깊이 있는 색상감이

바탕감이 된다. 리치함이 스며든 디프한 컬러그룹,
풍부하고 신비로운 느낌의 컬러들은 골드 터치에

포인트가 있다. 그 시대를 연상시키는 다양한 레

드의 바리에이션은 퍼플, 레드기가 가미된 브라운

까지 확대된 색조를 보여준다. 또한 거기에 매치

되는 청동색과 오리엔탈 문명에서 얻은 레디쉬 오

렌지와 다크 그린도 중요하게 사용되며 고색창연

한 골드가 포인트 컬러로 쓰여 고전적이고 화려한

조화를 이룬다. 컬러는 짙은 보라, 갈색, 자주, 초

록, 황금색을 띤 색채등 동서의 완벽한 결합에서

이루어진 환상적인 컬렉션을 이루게 하였다. 벨벳

과 실크, 빳빳한 천, 줄무늬, 꽃무늬, 자수등 복합

적인 패션을 추구하는 것이 현대의 t rend이다. 벨

벳의 강세로 빛나는 질감의 유연함, 불투명성 물

결무늬 등이 어둡고 관능적인 이미지로 사용되었

다.

2. 소재의 경향

소재의 경향은 소재자체의 고급스러움과 깊이

감이 중요한 특징으로 작용한다.
특히 그 시대에서도 가장 인기있었던 벨벳이 주

목받는 아이템으로 부상한다. 클래식하고 심플한 것

표 1. 현대복식과 르네상스 복식의 장식적 요소 비교

르네상스 복식의 장식적 요소 현대복식에 나타난 르네상스적 패션요소

형 태

스토마커
데콜테
슬래쉬
러프
소매

스퀘어 네크라인
목을 깊게 파거나 어깨를 드러냄
풍성한 소매
화려하고 장식적인 소매
메디치 칼라(Medici Collar)

소 재

컬 러

벨벳, 문양직
모피- 이중색
자수, 레이스

리치하고 깊이있는 색상감
소재의 고급스러움과 깊이감이 중요
골드 터치 포인트

실루엣
베르튀가댕
오스퀴

원추형 실루엣
원통형 실루엣
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표 2. 르네상스 복식의 장식적인 요소와 현대복식에 나타난 르네상스적 패션요소의 비교

르네상스 복식의 장식적인 요소 현대 복식에 나타난 르네상스적 패션요소

칼라

엘리자베스

여왕

칼라에서 러프칼라의

변형된 모습을 보여

준다.
95년 지방시

WWD 1995. 6

소매

패드와

슬러쉬의

장식이

있다

부풀린 어깨

Vivienne Westw ood
97- 98 S/S
Collection

스토

마커
가슴장식의

스토마커

Vivienne Westw ood
97- 98 S/S
Collection

소재

컬러

깊은 자주색 칼라의

벨벳 소재의 디자인

Vivienne Wes tw ood
97- 98 S/S
Collection
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Lee et al : A s tudy of Reniss a nce decora tive de tail- a fte r 1995 fa s hion tre nd-

에서 프린트, 찬란한 광택이 나는 F LOCKED화한

벨벳까지 다양하게 전개된다. 엠보싱된 벨벳, 크러

쉬된 벨벳등 시티 패션에서도 벨벳의 사용은 증가

되며, 광택이 나는 실크, 복잡한 패턴의 레이스,
쉬폰, 감각적인 새틴과 훌륭한 매치를 이룬다. 리

치한 컬러의 화려한 벨벳으로 표현되는 것은 기품

있고 우아한 중세의 여성들이다.
벨벳 이외의 소재 역시 르네상스풍의 섬세함이

돋보이는 아이템들로 소프트하고 벨벳티한 표면효

과와 유연한 드레핑 직물, 실크터치, 유동적이고

드레이프성을 가진 크레이프, 프린트된 쉬폰, 오픈

워크, 금속사가 첨가된 고풍스러운 느낌의 코트,
실내 장식용풍의 직물들, 섬세한 레이스등이 선보

여진다. 울과 새틴의 조화 또한 대단히 매혹적인

소재 전개이며 ,프린트나 수공예적 느낌의 자수,
퀄팅, BURN- OUT 등의 기법이 즐겨 사용되고 있

다. 풍부한 디보레)와 실내장식용 엠보싱 테크닉,
입체적인 플로랄 아플리케, 가벼운 fake fur,자카

드, 가죽등도 보여진다.

3. 패턴

패턴에는 심볼 프린트, 에스닉 미니말리즘 프린

트, 보더 프린트, 포토 프린트등이 사용되며 그 시

대 가문을 상징하는 문장도 패턴의 소스로 사용된

다.

4. 스타일

스타일면에서는 당시의 라인을 현대화한 실루

엣과 디테일이 적용된다. 중세로 접어들면서 정치

적 안정과 경제적 부흥이 시작되자 의복에서는 로

마 네스크 스타일이 나타났다. 로마 네스크란 고

대로마의 부활만을 뜻하는 것이 아니라 고대복식

의 스타일에 동양적 요소가 더해진 중세 유럽 고

유의 미와 창조성이 더해진 새로운 스타일을 말한

다. 얇고 부드러운 직물을 사용, 스커트 부분을 플

레어지게 하는 화사한 드레이퍼리의 아름다움에

중점을 두는 것이다.
종교적인 영향으로 인해 중후하고 권위적이었

던 당시의 의복들은 보석, 금속, 모피등의 사용으

로 화려한 면모를 함게 보여준다.
1995년도와 1996년의 컬렉션에서 보여지는 스

타일은 길고 유동적인 실루엣을 이루는 아이템으

로 나타난다. 엄숙한 중세풍이 모던한 감각으로

전개되는 A라인 실루엣은 벨벳 직물로 만들어진

르뎅고트와 웨이스트 코트등에서 볼수있다.

이외에도 좁은 어깨와 긴 라인, 심플한 앰파이

어 실루엣, 르네상스 스타일을 비롯해서 피트와

릴렉스가 반복되는 스타일, 기능이 가미된 보호적

인 레이어룩이 주목받는다.
한편 자수 트리밍, 타이트하게 줄지어선 단추등

의 디테일이 쓰이며, 메탈릭한 니트는 고색창연한

골드, 지오메트릭 커팅, 레이싱, 자수등으로 풍부

해진다.
미래지향적 요소들이 더욱 강세를 띄고 있기는

하지만 전체적인 흐름을 이끌어가는 노스텔직 무

드는 가까운 과거의 전시대에서부터 몇 세기 전의

역사에서까지 영감을 얻고 있다. 그러한 과거의

시간들은 새로운 시각으로 재 조명되어 영혼과 우

주, 인간사이의 연관성을 새로운 정신적 비젼으로

제시하고 있는 것이다.
본 연구에 나타난 의복외에도 악세사리, 모자,

신발 등을 포괄적으로 연구를 함으로써 르네상스

시대의 조형적 특징을 분석할 필요가 있다고 생각

한다. 서양복식사를 통해 르네상스(Renaissan- ce)
시대는 인간생활의 풍성한 개화기를 생각하게 한

다. 문헌연구 위주로 진행되어온 현대복식에 나타

난 르네상스 복식의 요소를 독특한 시각적 디자이

너 컬렉션을 통해 모색해 보았지만, 본 연구의 연

구방법과 분석에서의 미흡함을 보안하게 될 후속

연구의 방향에 대해 제안 하고자 한다.
첫째, 복식에 표출되는 장식성에 대한 확실한

이해를 위해 르네상스시대의 사적고찰이 필요 한

것으로 본다. 즉, 르네상스 시대의 복식의 변천을

면밀이 파악 함으로써 복식의 전체적인 특징을 정

학히 추출해 복식의 장식성을 좀더 명확히 알 수

있을 것이다.
둘째, 현대복식을 분석하는 방법에 있어서 본

연구는 보편적 특징을 중심으로 분석하였으나 미

시적 관점에서의 특정한 주제- 특정 디자이너, 또

는 한가지 콜렉션- 만으로 좀 더 세밀하게 연구를

하는 것도 의의가 있다고 생각한다.
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