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ABSTRACT

The purpose of this study is to analyze the formative relationship between clothes and hat 

with the works by Philip Treacy, the designer who raised hats to one of important fashion 

accessories.

The method to analyze the relationship between clothes and hats was the formative analysis by 

Marian L. Davis and Marilyn R. Delong.

The results suggest that clothes and hat had an organic relationship, and a hat style was 

changed with formative elements of clothes.

Clothes and hats by Philip Treacy were analysed in the aspects of Form, Color, Material, and 

Decoration.

As a result, hats by Philip Treacy were mainly designed by the relationship between whole 

types without a closed line and showed geometric and formative forms, similarly harmonized with 

clothes. To highlight hats, the achromatic colors such as black and gray were used. Besides 

clothes and hats were coordinated by the same colors, but contrary colors were used to express a 

strong image. Felt or straw materials maily used to express a formative and fixed form were well 

matched with smooth, opaque, and lusterless materials such as wool. Also when transparent mate-

rials were used for hats, lace was used for clothes. A hat made of acrylic was matched with 

clothes made of glossy vinyl coating materials. Decoration was mainly removed but if used, feath-

er decoration was added to clothes.
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formative relationship(조형적 관계), 
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<그림 1> 이사벨라 

블로우의 사진

http://kr.blog.yahoo.com

<그림 2> 알렉산더 

맥퀸의 '08s/s 

컬렉션에서 나선형의 

기하학적 모자디자인

<그림 3> 알렉산더 

맥퀸의 '08s/s 

컬렉션에서 복고적 

특성의 모자디자인

Ⅰ. 서론

최근 현란하고 파격적인 의상으로 주목 받았던 영

국의 대표적인 패션 아이콘이었던 이사벨라 블로

(Isabella Blow)가 48세의 나이로 급사했다고 로이터

통신과 데일리뉴스 등이 보도했다1). <그림 1>2)에서

처럼, 이사벨라는 바닷가재나 사슴뿔 등을 형상화한 

기괴한 모자의 착용으로 늘 화제를 몰고 다녔던 영

국의 패션 모델이자 디자이너 겸 패션지 에디터이

다3). 유난히도 모자 아이템을 사랑했던 그녀는 세계

적인 모자 디자이너인 필립 트레이시(Philip Treacy)

를 발굴한 장본인이기도 하다4). 그녀의 죽음으로 다

시 한번 필립 트레시이시의 모자 디자인은 세상의 

화두가 되었고, 그녀가 생전에 즐겨쓰던 필립트레이

시의 모자는 재조명될 수 있는 계기를 마련하게 되

었다. 

필립트레이시와 이사벨라 블로우는 1989년 한 패

션화보 촬영장에서 처음 만났으며 이후 트레이시가 

자신의 재능을 알아준 블로우에게 수없이 많은 작품

을 헌사하기도 했다5). 그가 헌사한 모자만 따로 모

아 런던 디자인 미술관에서 '필립이 이사벨라를 만났

을 때'라는 특별전을 열었을 정도다6).

필립트레이시는 샤넬(Channel), 장 폴 골티에(Jean- 

Paul Gaultier), 크리스챤 라크로와(Christian Lacroix) 

등 많은 꾸띄르(Couture)디자이너들에게 자신의 모

자디자인을 해주었는데, <그림 2>7), <그림 3>8)에서 

처럼, 특히 최근 ‘08년 S/S 컬렉션에서 대표적으로 

알렉산더 맥퀸(Alexander Mcqueen)의 디자이너를 

해주어 세목의 관심을 끌기도 하였다.

이러한 필립트레이시의 세계적인 모자디자인 감각

은 이미 본 학술지 Vol.53, No.3에, “필립트레이시

(Philip Treacy) 작품에 나타난 모자의 조형성과 미

적 특성에 관한 연구”라는 제목으로 트레이시 모자 

작품에 나타난 미적 특성을 초현실적 특성, 입체적 

특성, 율동적 특성, 미래지향적 특성으로 4가지로 분

석하여 수록한 바 있다. 

특히 지금까지의 선행연구를 살펴보면, 그러나 지

금까지 연구된 국내외 선행연구9)를 살펴보면 의복에 

대한 형태분석은 있었으나, 의복과 모자와의 관련성

에 대한 연구는 없는 실정이다. 즉 본 연구에서는 단

순히 모자디자인의 분석에서 그치는 것이 아니라, 모

자와 의복이 어떠한 유기적인 관련성을 가지고 있는

지 분석해봄으로써 현대 패션에서 부각되고 있는 토

털 코디네이션의 개념으로 접근하여 모자 디자인의 

흐름을 예측코자 한다. 

본 고에서 분석한 사진자료는 세계적인 패션 전문

사이트인 퍼스트뷰(http://www.firstview.com)에 수록

된 1996F/W컬렉션에서부터 2003S/S 컬렉션까지 그가 

발표한 독자적인 컬렉션프레타포르테 (Prét-à- Porter 

Collection)와 오뜨꾸띄르 컬렉션(Paris Haute Couture 

Collection)을 중심으로 의복과 모자의 연관성을 파악

할 수 있는 자료인 총 279장을 최종 선택하였다. 
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<그림 4>

Philip Treacy 作 

‘96 F/W

<그림 5> 

Philip Treacy 作 

‘96 F/W

<그림 6>

Philip Treacy 作 

‘96 F/W 

<그림 7>

Philip Treacy 作 

‘96 F/W 

<그림 8>

Philip Treacy 作 

‘97 F/W

<그림 9>

Philip Treacy 作 

 ‘97 F/W

Ⅱ. 퍼스트뷰 컬렉션에 나타난 필립 

트레이시(Philip Treacy)의 모자디자인

필립트레이시는 1993년부터 본격적으로 모자 컬렉

션을 선보여 그동안 수많은 프레타 포르테 컬렉션에

서 그의 작품을 선보였고, 2000년부터는 모자 디자이

너로는 처음으로 파리 오뜨꾸띄르 컬렉션에 진출하

게 되는 영광을 안게 된다10).

그는 모자를 통해 예술의 경지를 자아냈는데, 놀

라운 컬렉션을 통해 다양한 색상과 상상력, 현란함과 

매력으로 환상적인 영감을 분출해 내고 있다. 뿐만 

아니라, 2008년 3월, 영국 전통적인 최고 경마행사인 

로얄 에스콧(Royal Ascot)에서 포스터 촬영을 맡아 

알렉산더 맥퀸의 블랙 앤 화이트 의상에 화이트 장

식의 블랙 펠트모를 선보여 절제된 미의 절정을 표

출하며 다시 한번 세계적인 모자디자이너로 재평가

받기도 하였다11). 

퍼스트뷰에 수록된 그의 컬렉션은 총 9개의 컬렉

션으로서, 96F/W(Prét-à-Porter), 97F/W(Prét-à-Porter), 

98F/W(Prét-à-Porter), 99F/W (Prét-à-Porter), 2000S/S 

(Haute Couture Collection), 2001F/W(Haute Couture 

Collection), 2001S/S(Prét-à-Porter), 2003S/S(Haute 

Couture Collection), 2006F /W(Prét-à-Porter) 컬렉

션을 중심으로 살펴보고자 한다.

1. 96F/W(Prét-à-Porter) 컬렉션

96F/W(Prét-à-Porter)컬렉션에서는 주로 펠트소

재를 사용한 딱딱한 모자에 화려한 장식이 응용되어 

선보이고 있다. <그림 4>12)는 블랙의 펠트모에 레이

스장식을 통해 여성스러움을 나타내고 있는 모자디

자인이며, <그림 5>13)는 시뇽형의 펠트모에 망사 장

식이 사용되어 여성스러움을 나타내고 있다. 뿐만 아

니라, <그림 6>14)은 마치 대패를 밀어 톱밥이 연상되

는 비정형적인 장식이 펠트모에 부착되어 있으며, 

<그림 7>15)은 모자의 끝부분에 깃털장식을 부착하여 

더욱더 우아함을 나타내고 있는 작품이다. 

2. 97F/W(Prét-à-Porter)컬렉션

97F/W(Prét-à-Porter)은 주로 자연물을 응용한 

아이템들이 선보였다. 그는 자연물에서 많은 형태와 

소재 등의 아이디어를 얻고 있다16). 그의 각종 컬렉

션에서 보여지는 염소뿔의 형태, 데이지꽃, 가재, 달

팽이, 뱀의 형태들이 97F/W에서도 그대로 나타나고 

있는데, <그림 8>17)의 데이지꽃의 형태 모자, <그림 

9>18)의 뱀의 형태 모자, <그림 10>19)의 달팽이 모자, 

<그림 12>의 조개형태의 모자가 그 예라 할 수 있다. 

이렇듯 형태뿐만 아니라, 소재에 있어서도 자연적

인 소재를 많이 사용하였는데, 거위 깃털, 각재, 펠트, 

모피, 밀짚, 거즈와 같은 소재가 그의 컬렉션에서는 

주로 등장하고 있으며, 97F/W에서도 <그림 11>20)의 

깃털과 <그림 12>21)의 밀짚과 같은 소재가 자주 등

장하고 있다. 
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<그림 10> 

Philip Treacy 作 

‘97 F/W

<그림 11>

Philip Treacy 作 

‘97 F/W 

<그림 12> 

Philip Treacy 作 

‘97 F/W

<그림 13>

 Philip Treacy 作 

‘98 F/W

<그림 14>

Philip Treacy 作 

‘98 F/W 

3. 98F/W(Prét-à-Porter)컬렉션

98F/W(Prét-à-Porter)컬렉션에서는 주로 초현실

주의적인 모자디자인이 선보이고 있으며, 깃털과 선

양의 뿔을 상징하는 모자디자인이 역동적으로 표현

되고 있다.

<그림 13>22)은 모자의 눈이 마치 모델의 눈으로 

착각을 불러일으키는 초현실주의의 트롱쁘뢰이유기

법이 응용되고 있는 예이다. <그림 14>23)역시 마치 

가오리가 연상되는 모자디자인의 경우이며, <그림 

15>24)는 기호학적인 의미의 화살표 모양의 모자로서 

초현실주의의 데뻬이즈망25) 기법이 적용되고 있는 

예라 볼 수 있다. 

이렇듯 초현실주의적 표현의 모자디자인의 경우 

이외에도 <그림 16>26)의 역동적 깃털모자, <그림1

7>27)의 선양의 뿔을 형상화한 기하학적 모자도 선보

였다.

4. 99F/W(Prét-à-Porter)컬렉션

99F/W(Prét-à-Porter)컬렉션에서는 주로 기하학

적 조형에 모자디자인이 선보이고 있다. <그림 18>28)

의 염소의 뿔의 모양을 형상화한 조형적인 모자이며, 

<그림 19>29)는 산호의 불규칙적인 형태를 가진 기하

학적 조형의 모자를 선보이고 있다. <그림 20>30)역시 

모자의 크라운 부분이 마치 호주의 오페라하우스처

럼 건축적인 조형을 표현하고 있다. <그림 21>31)에서

는 크라운이 유선형의 형태를 보이면서 기하학적인 

조형성의 특징을 이루고 있는 디자인인 것이다.

이렇듯 필립트레이시는 이러한 조형적인 모자를 

자연과 건축물등의 형태에서 응용하여, 모자의 다양

한 형태로 표현하고 있는 것이다. 특히 원, 삼각형, 

사각형 등을 공간으로 입체화시켜 기하학적인 조형

미를 나타내기도 한다. 이러한 그의 작품을 미국의 

평론가 미키 보드만(Mickey Boardman)은 “그것들

은 모자라기 보다는 마치 미술 조형물과 같다. 그것

은 지난 번 쇼보다 믿어지지 않을 정도로 굉장한 쇼

였다. 현재의 트렌드가 어떤지를 생각하지 않고 자신

만의 길을 걷는 트레이시와 같은 사람이 미국에 없

다는 사실이 안타까울 뿐이다.”32)라고 평하기도 했

다. 그의 모자는 기존의 크라운과 브림으로 구성된 

기본적인 모자형태33)와는 달리, 마치 조형물과도 같

이 입체적이라 할 수 있다.

 

5. 2000S/S(Haute Couture Collection)컬렉션

2000S/S(Haute Couture Collection)컬렉션에서는 

주로 자연물을 형상화한 모자들로 그 특징을 이루고 

있다. <그림 22>34)는 나뭇가지 형상의 모자이며, <그

림 23>35)은 산양의 뿔 형태를 응용하여 독특한 모자

의 형태를 보이고 있다. 이외에도 <그림 24>36)에서처

럼 달맞이꽃을 응용한 모자디자인, <그림 25>37)의 나

비형태의 모자등도 이러한 특징을 잘 보여주고 있는 

예이다. 이렇게 자연물에서 주된 영감을 받은 것은 

인간을 자연적인 요소와 융합시킴으로써 자연으로 

돌아간다는 인간의 기본적 욕구를 충족시키기 위한 
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<그림 15> 

Philip Treacy 作 

‘98 F/W

<그림 16>

 Philip Treacy 作 

‘98 F/W

<그림 17>

 Philip Treacy 作 

‘98 F/W

<그림 18>

Philip Treacy 作 

‘99 F/W 

<그림 19>

Philip Treacy 作 

‘99 F/W 

<그림 20>

Philip Treacy 作 

‘99 F/W 

<그림 21>

 Philip Treacy 作 

‘98 F/W

<그림 22>

Philip Treacy 作 

 ‘00 S/S

<그림 23>

Philip Treacy 作 

‘00 S/S 

<그림 24>

 Philip Treacy 作 

‘00 S/S 

<그림 25>

Philip Treacy 作 

‘00 S/S

것으로 해석된다. 이외에도 그가 즐겨 응용하는 자연

물에는 난, 꽃, 뱀, 가재, 달팽이, 새, 조개, 화초, 해조

류 등이 있다.

6. 2001F/W(Haute Couture Collection)컬렉션

필립트레이시의 결단력과 새로운것에 대한 추구성

은 모자디자인에 미래주의를 도입하게 된다.38) 필립

트레이시의 미래 비젼은 모자를 통해 과거를 극복하

여 혁신적인 미래적인 개념을 도입한 것이다.39) <그

림 26>40)에서처럼, 달을 형상화한 모자를 착용하기도 

하고, <그림 27>41)처럼 우주선에 탑승한 우주전사의 

모습을 형상화하기도 하였다. <그림 28>42)역시 우주

전사의 이미지를 삼각형의 조형적 이미지로 표현하

기도 하고, <그림 29>43)처럼 행성띠 형상의 모자를 

착용한 모델을 보여줌으로써 미래주의를 반영한 디

자인들을 선보이고 있다.

7. 2001S/S(Prét-à-Porter)컬렉션

트레이시의 모자는 추상적인 예술가의 상상력이 

발휘된 야생적이고 선명한 색상, 다양한 각도, 대담

한 분할이 혼합된 모자를 만들어낸다44). 특히 

2001S/S컬렉션에서는 대담한 색상들이 확실히 눈에 

띄는 현상을 보이고 있다. <그림 30>45)에서처럼 레드

계열의 실크햇, <그림 31>46)의 퍼플 스트로우햇, <그

림 32>47)의 진한 핑크계열의 위로 올라간 브림, <그

림 33>48)의 붉은 깃털의 장식, <그림 34>49)의 연한 

그린계열의 중절모까지 화려하고 다양한 색상들이 

모자에 사용되고 있으며, 특히 남성적인 중절모나 실

크햇등에 많이 응용되고 있다. 

8. 2003S/S( Haute Couture Collection)컬렉션

필립트레이시의 초현실주의적 기법은 이미 매 컬
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<그림 26>

Philip Treacy 作 

 ‘01 F/W

<그림 27> 

Philip Treacy 作 

 ‘01 F/W

<그림 28>

Philip Treacy 作 

 ‘01 F/W

<그림 29>

Philip Treacy 作 

 ‘01 F/W 

<그림 30>

Philip Treacy 作 

 ‘01 S/S 

<그림 31>

Philip Treacy 作 

 ‘01 S/S 

<그림 32> 

Philip Treacy 作 

 ‘01 S/S 

<그림 33>

Philip Treacy 作 

 ‘01 S/S 

<그림 34>

Philip Treacy 作 

 ‘01 S/S 

렉션에서 등장하였으나, 2003S/S컬렉션 만큼 극치를 

이룬 경우는 드물다. 트레이시는 초현실주의적 감각

으로 비범하고 공상적인 모자를 만들었으며, 착용자

의 외관이 비대칭적으로 보이게끔 유도하고 있다.50)  

 <그림 35>51)에서는 견(犬)의 두상을 머리에 부착하

여 데빼이즈망기법을 시도하고 있을뿐만 아니라, 흑

인의 모델과 견의 백색이 대조를 이루어 강렬함을 

시사하고 있는 작품이다. <그림 36>52)에서도 초현실

주의에서 자주 등장하는 입술을 소재로 모델의 입술

이 마치 하늘위에 둥둥 떠다니는 착각을 불러일으키

는 트롱쁘뢰이유기법까지 적용된 경우이다. 이 외에

도 <그림 37>53)의 바나나, <그림 38>54)의 퍼즐 뿐만

아니라 <그림 39>55)의 각종 모자, 꽃 등 여러 아이템

이 동시에 떠다니는 초현실주의적 모자의 극치를 보

여주고 있다.

9. 2006F/W(Prét-à-Porter)컬렉션

2006F/W컬렉션에서 주목할만한 점은 유선형의 

라인 장식이다. <그림 40>56)의 유선형은 마치 선양의 

뿔의 형태가 라인으로 변형된 예로서, 트레이시는 자

연적인 아이템에서 디자인의 영감을 받아왔음을 증

명이라도 하듯, 자연물 소재뿐만 아니라, 유선형의 

자연적인 라인들이 많이 선보이고 있다. 특히 같은 

유선형이라도 <그림 40>에서 처럼 눈에, <그림 41>57)

에서처럼 코, <그림 42>58)의 모자, <그림 43>59)의 머

리등에 각각 활용되어 여성스럽고 자유스러운 특징

을 보여주는 컬렉션이다.
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<그림 35>

Philip Treacy 作 

 ‘03 S/S 

<그림 36>

Philip Treacy 作 

 ‘03 S/S 

<그림 37> 

Philip Treacy 作 

 ‘03 S/S

<그림 38>

Philip Treacy 作 

 ‘03 S/S 

<그림 39>

Philip Treacy 作 

 ‘03 S/S 

<그림 40>

Philip Treacy 作 

 ‘06 F/W 

<그림 41>

Philip Treacy 作 

 ‘06 F/W

<그림 42>

Philip Treacy 作 

 ‘06 F/W 

<그림 43> 

Philip Treacy 作 

 ‘06 F/W

Ⅲ. 모자와 의복의 유기적 

관계분석 방법

본 장에서는 트레이시의 모자와 의복의 유기적 관

계를 분석하기 위한 분석방법으로 마를린 데이비스

(Marian L. Davis)와 들롱(Marilyn Revell Delong)

의 이론을 바탕으로 분석틀을 설정코자 한다. 

1. 분석 방법 

1) 형태  

형태에 있어서 분석 방법은 주로 전면사진을 중심

으로, 의복과 모자의 전체적인 실루엣 혹은 부분적인 

실루엣을 분석함으로써, 각각의 형태를 통해 유기적

인 관련성을 살펴보았다. 특히 데이비스의 형과 형태

에 관한 원리를 보면, 평면의 기하학적인 형은 동일

한 변들을 가진 정사각형, 원, 정삼각형, 오각형, 육

각형, 팔각형 등으로 나타낼 수 있고, 동일하지 않는 

차원들의 평면의 기하학적 형은 타원형, 부등변 삼각

형, 이등변 삼각형, 직사각형, 평행사변형, 사다리꼴, 

마름모꼴 등으로 나타낼 수 있다고 하였다60). 또한 3

차원적 기하학적 형태는 동일한 면인 구와 정육면체

가 있으며, 동일하지 않는 면들로 된 관이나, 원통형, 

원뿔형, 사각뿔형, 상자형, 종형, 돔형, 달걀형, 모래시

계형, 나팔형이나 배럴형 등이 있다고 하였다. 따라

서 이러한 형이나 형태는 복식 분석에 사용하기에 

충분한 근거가 된다고 언급하였다61). 

또한 들롱은 형은 단순한 형과 복잡한 형으로 나

눌 수 있으며, 단순형으로는 원, 정사각형, 삼각형, 

직사각형 등이 포함되고 복잡형은 여러 형들이 서로 

인접해 불연속적인 윤곽선을 보이거나 윤곽선을 공
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유한 경우 보이는 관찰되기 어려운 형태라고 언급하

였다62). 이러한 형태를 들롱은 크게 폐쇄형과 개방형

으로 나누었는데, 폐쇄형은 명료하고 볼록한 가장자리

를 가지고 있으며 연속적이며 단순한 선이며, 개방형

은 모호하고 오목한 가장자리로 불연속적이며 복잡한 

선이라고 표현하였다. 이에 한 단계 나아가서 형과 형

태는 유기적인 관계를 가지고 있어, 전체 형태의 가장 

바깥에 있는 경계를 실루엣이라고 정의하면서, 대상은 

시각적으로 전체로 인식되는 전체형(Whole)과 부분으

로 인식되는 부분형(Part)으로 설명하고 있다. 

따라서 본 고에서는 의복과 모자의 형태 분석 대상

을 전체형이나 부분형으로 설정한 다음, 각각의 형을 

2차원-3차원적으로 사각형-원통형이나 상자형, 삼각형

-원뿔형, 타원형-배럴형이나 벌룬형, X자형-모래시계

형과 같은 기하학적인 형태와 이러한 형태에서 벗어

난 형인 즉 돔형, 눈물방울형, 하트형, 성형, 첨정홍예

형, 페이즐리형, 클럽형, 스페이드형 등은 혼합형으로 

분류하고, 이 외의 모든 형은 부정형으로 분류하였다. 

이러한 형이나 형태는 각각의 사진에서 숄더 라인

(Shoulder line), 웨이스트 라인(Waist line), 헴라인

(hem line)을 기준으로 하여 분석하되, 전체-전체형

은 의복의 전체적인 실루엣과 모자의 전체적인 실루

엣을 분석하였으며, 부분-전체형은 의복의 상의, 하

의, 슬리브, 라펠과 모자의 전체적인 실루엣을 분석

하여 비교하였다.

위 내용을 정리하면 <그림 44>와 같다.

2) 색채

데이비스는 색채를 분석하는데 있어, 유사조화와 

대비조화로 나눌 수 있다고 하였으며, 들롱은 색상, 

명도, 채도 등 한가지 요소만 유사하면 조화를 이룬

다고 색채론을 언급하고 있다.

따라서 본 고에서는 색상과 톤으로 구성된 색채를 

분석하는데 있어, 먼저 의복과 모자 각각의 주조색을 

살펴보고, 상호 관련성을 모노톤 배색(mon tone color 

coordinationo), 톤 온 톤 배색(tone on tone color co-

ordination), 톤 인 톤 배색(tone in tone color coordi-

nation), 콘트라스트 배색(contrast color coordination), 

액센트 배색(accent color coordination), 세퍼레이션 배

색(separation color coordination), 그라데이션 배색

(gradation color coordination), 콤플렉스 배색(complex 

color coordination)으로 분류함으로써, 패션 코디네이

션 측면에서의 그 조화 관계를 살펴보고자 한다. 

이때 색채 분석에 있어, 의복과 모자에서 문양이 

지배적으로 사용되었을 경우 전체면적의 50% 이상

이 문양인 경우, 문양의 색상을 주조색으로 간주하고 

분석하였다.

위 내용을 정리하면 <그림 45>와 같다.

3) 소재

데이비스는 촉각, 시각, 청각에 의한 소재 표면의 

특성을 재질이라고 한정하고, 이는 표면의 광택과 느

낌, 투시정도, 두께, 유연성을 기준으로 분석할 수 있

다고 하였으며, 들롱은 소재를 표면과 구조로 나눌 

수 있으며, 이는 단순한 소재와 복잡한 소재로 나눌 

수 있다고 하였다. 

따라서 본 고에서는 의복과 모자의 소재를 각각 

파악하여 재질감과 비치는 정도에 의한 투명도, 빛 

반사력에 의한 광택의 유무를 중심으로 상호 관련성

을 분석하고자 하였다.

먼저, 두께와 함께 부드럽거나 딱딱하다는 소재의 

특성을 분석하고자 하며, 투명도에 의한 비치는 정도는 

얇아서 비치며 힘이 있는 느낌의 슬릭(slick)재질, 얇아

서 비치며 하늘하늘한 느낌의 시어(sheer)재질, 짜임이 

성글어 틈 사이로 피부가 비치는 느낌인 레이시(lacy)

재질로 분류하여 각각의 특성에 해당되는 소재를 분석

하고자 한다. 빛 반사력에 의한 광택의 유형에 따라 차

가운 광택의 느낌이 나는 메탈릭(metalic)한 소재, 금

사나 은사를 넣어 짠 화려한 광택의 고저스(gorgeous) 

소재, 번들거리고 코팅처리된 것 같은 글로시(glossy) 

소재, 은은하고 부드러운 광택의 실키(silky)소재로 분

류하여 각각의 빛 반사력을 비교 분석하였다.

위 내용을 정리하면 <그림 46>과 같다.

4) 장식

본 고에서는 앞의 조형적 요소들의 분석 방법들을 

바탕으로 하여, 의복과 모자의 각각의 장식 기법을 

파악한 다음, 그 관련성을 알아보고자 한다. 이때 한
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<그림 48> 

Philip Treacy 作 

‘97 F/W 

<그림 49>

Philip Treacy 作 

‘98 F/W 

<그림 50>

Philip Treacy 作 

‘99 F/W 

<그림 51>

Philip Treacy 作 

‘00 S/S 

<그림 52>

 Philip Treacy 作 

‘01 S/S

단계 더 나아가 앞에서 데이비스와 들롱의 이론을 

적용시켜 분석된 조형이론들을 바탕으로 장식의 형

태, 전체적인 형에 따른 분량, 색채, 소재를 파악하여 

그 관련성을 알아보고자 한다. 디테일에서는 드레이

프(drape), 프릴(frill), 개더(gather), 러플(ruffle), 플

라운스(flounce), 셔링(shirring)등의 곡선적 형태의 

장식과 터킹(tucking), 톱스티칭(top stiching), 퀼팅

(quilting), 패치워크(patchwork), 스모킹(smoking) 

등의 직선적 형태의 장식과 스칼럽(scallop), 보우

(bow), 에폴릿(epaulet), 탭(tab), 파이핑(piping), 슬

릿(slit) 등이 각각의 의복과 모자에 어떻게 사용되었

는지 분석하여, 조화를 이루고 있음을 찾고자 한다. 

또한 트리밍에서는 브레이드(braid), 리본(ribbon), 

시퀸(sequin) 등이 각각의 의복과 모자에 어떻게 사

용되었는지 분석하고자 한다. 

위 내용을 정리하면 <그림 47>과 같다.

Ⅳ. 필립 트레이시 작품의 의복과 

모자와의 유기적 관련성

앞장의 분석방법을 바탕으로, 필립 트레이시의 작

품에 나타난 의복과 모자와의 관계를 형태, 색채, 소

재, 장식적 측면에서 분석하였으며, 그 대표적인 사

진을 <표 1>에 정리하였다.

1. 형태

분석결과 <표 1>에서 보는 바와 같이, 96년 컬렉

션에서는 의복과 모자가 부분형과 전체형, 혹은 전체

형과 부분형의 관계로 형성되었으나, 그 후에는 대부

분이 전체형과 전체형의 관계로 분석되고 있었다. 즉, 

다시 말하면, 선의 쓰임이 하나의 덩어리로 인식되어

지는 전체형으로서의 디자인을 트레이시는 선보이고 

있다는 것이다.

형태적인 관계에 있어서도, <그림 48>63)에서처럼 

달팽이의 더듬이 모양의 모자의 형태가 자켓의 어깨

선에 그대로 반복되고 있는 형태적인 유사성을 보이

고 있다. 또한 <그림 49>64)의 하트모양의 윗 라인과 

하트가 거꾸로 씌워진 듯한 모자의 형태가 유사성을 

보이고 있으며, <그림 50>65)의 첨정홍예형의 모자와 

인체바디라인이 밀착된 모래시계형의 원피스와도 유

사한 형태를 보이고 있다. <그림 51>66)의 자켓의 비

정형라인의 장식과 깃털모자의 끝이 비정형으로 유

사조화를 이루고 있으며, <그림 52>67)의 지그재그선

의 라펠 라인과 깃털의 일직선 라인은 조화를 이루

고 있다. 이 외에도<그림 53>68)의 원통형의 의복과 

원형의 스트로우 모자 역시 형태에 있어 유사조화를 

이루고 있는 예라 할 수 있다. 

특히 필립트레이시의 작품은 기하학적인 형태나 

선 등에 많은 치중을 하고 있다는 점이 디자인적 특

징이다. 이러한 점은 다른 조형적 요소들 즉 색채, 

소재, 장식적 요소들이 배제된 특징으로까지 이어지

고 있다. 이러한 관계를 <표 1>에 시기별로 정리해 

놓았다. 

이렇듯 필립 트레이시의 모자는 주로 막힌 선인 

없는 전체형과 전체형의 관계로 주로 디자인되고 있
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<그림 54>

Philip Treacy 作 

‘96 F/W 

<그림 55> 

Philip Treacy 作 

‘97 F/W

<그림 56>

 Philip Treacy 作 

‘98 F/W

<그림 57>

 Philip Treacy 作 

‘00 S/S

<그림 58>

 Philip Treacy 作 

‘01 S/S

<그림 59>

Philip Treacy 作 

‘96 F/W 

<그림 60>

Philip Treacy 作 

‘97 F/W 

<그림 61>

 Philip Treacy 作 

‘99 F/W

<그림 62>

Philip Treacy 作 

 ‘00 S/S

<그림 63>

Philip Treacy 作 

‘06 F/W

<그림 64>

Philip Treacy 作 

‘00 S/S 

<그림 65> 

Philip Treacy 作 

‘96 F/W

으며, 모자의 형태에 있어서도 주로 기하학적이고 조

형적인 형태를 선보이면서 의복과 유사조화를 이루

고 있었다.

2. 색채

대체적으로 앞서 언급한 바와 같이, 형태에 디자

인의 포인트를 주고 있기 때문에 모자를 돋보이게 

하기 위해서 매 컬렉션마다 블랙의 의복을 주로 많

이 착용하고 있었다. 

<표 1>에서 보는바와 같이, 50%이상이 모두 블랙

의복을 착용하고 있음을 알 수 있었다. <그림 54>69), 

<그림 55>70), <그림 57>71)에서처럼 블랙의 의상에 

모자는 화려한 핑크계열, 레드계열, 블루계열 등 포

인트를 줌으로써 액센트 배색을 보이고 있었으며, 

<그림 58>72)에서처럼, 의복의 색과 동일한 모노톤 배

색인 경우도 주를 이루고 있었다. 이 외에도 <그림 

56>73)에서처럼 콘트라스트 배색 등도 보이고 있었다.

이렇듯, 필립트레이시가 사용한 색채는 주로 모자

에 포인트를 주기 위해서 의복을 블랙이나 그레이와 

같이 무채색을 사용하였으며, 이 외에 의복과 모자를 

동일한 색상으로 코디하거나, 의복과 모자를 콘트라

스트 배색을 통해 강렬한 이미지를 표출하기도 하였

음을 알 수 있었다. 

  

3. 소재

필립트레이시의 모자 디자인에 나타난 소재는 주

로 폐쇄형이며, 장식이 배제된 단순한 소재로 분석된

다. 모자의 소재를 주로 펠트나 스트로우를 사용하여 

형태를 고정시키면서 입체적 형태를 갖추며 보여지

기도 하고, 재질감에 있어서는 두꺼운 소재, 투명도

에 있어서는 주로 불투명한 소재를 사용하고 있었다. 

이러한 모자 소재와 함께 의복의 소재도 주로 모직
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분류 사진
형태 색채 소재 장식

의복 모자 의복 모자 의복 모자 의복 모자

96

F/W

전체형 전체형 블랙 블랙 모직 스트로우

핀턱 깃털

비정형 하트형 모노톤 배색

부드러움

불투명함

무광택

거침

불투명함

무광택

전체형 부분형 블랙 핑크계열 모직 스트로우

- -
원기둥의 상의 호 액센트 배색

부드러움

불투명함

무광택

거침

불투명함

무광택

전체형 전체형 레드 레드 레이스 스트로우

레이스

롤링 

스트 

로우
스칼럽선 스칼럽선 모노톤 배색

거침

투명함

무광택

거침

불투명함

무광택

부분형 전체형 블랙 블랙 모직 펠트

- -
원기둥의 상의 비정형 모노톤 배색

부드러움

불투명함

무광택

부드러움

불투명함

무광택

 98

F/W

전체형 전체형 블랙 블랙 모직 펠트

- 깃털
모래시계형 비정형 모노톤 배색

부드러움

불투명함

무광택

부드러움

불투명함

무광택

전체형 전체형 블랙 핑크 모직 스트로우

- -
모래시계형 타원형 액센트 배색

부드러움

불투명함

무광택

거침

불투명함

무광택

전체형 전체형 블랙 레드 모직 깃털

- 깃털
모래시계형 비정형 액센트 배색

부드러움

불투명함

무광택

부드러움

불투명함

무광택

전체형 전체형 블랙 화이트 모직 스트로우

- -
모래시계형 하트형 액센트 배색

부드러움

불투명함

무광택

거침

불투명함

무광택

<표 1> 필립트레이시 작품에 나타난 시기별 의복과 모자와의 관계분석
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99

F/W

전체형 전체형 블랙
화이트

블랙
모직 스트로우

- -

모래시계형
첨정홍예

형
콘트라스트 배색

부드러움

불투명함

무광택

거침

불투명함

무광택

전체형 전체형 블랙 블랙 비닐코팅 아크릴

- -
원통형 원뿔형 모노톤 배색

매끄러움

불투명함

광택

매끄러움

불투명함

광택

전체형 전체형 그레이
연한 

그레이
노방 스트로우 - -

모래시계형 비정형 톤온톤 배색

거침

투명함

광택

거침

불투명함

광택

- -

전체형 전체형 레드 블루 모직 스트로우

- -
원통형 비정형 콘트라스트 배색

부드러움

불투명함

무광택

거침

불투명함

광택

 00

S/S

부분형 전체형 핑크계열 핑크계열 모직 깃털

프린지 깃털
원통형 비정형 톤온톤 배색

부드러움

불투명함

무광택

부드러움

불투명함

무광택

전체형 전체형
블루

화이트

블루

화이트
면혼방 면혼방

프린지 프린지

모래시계형
직육면체

형
모노톤 배색

부드러움

불투명함

무광택

부드러움

불투명함

무광택

전체형 전체형 자주색 그린색 모직 스트로우

- -
모래시계형

첨정홍예

형
콘트라스트 배색

부드러움

불투명함

무광택

거침

불투명함

광택

전체형 부분형 블랙
블랙

핑크
모직 펠트

- -

원뿔형 비정형 액센트 배색

부드러움

불투명함

무광택

부드러움

불투명함

무광택
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01

F/W

전체형 부분형 블랙 핑크 모직 펠트

- -
끝이잘린원뿔

형
비정형 액센트 배색

부드러움

불투명함

무광택

부드러움

불투명함

무광택

부분형 전체형
화이트

블랙
블랙 실크 깃털

파이핑 깃털

지그재그선 비정형 콘트라스트배색

부드러움

불투명함

광택

부드러움

불투명함

무광택

부분형 전체형
블랙

레드
레드 실크 아크릴

- -
끝이잘린 

원뿔형
비정형 액센트배색

부드러움

불투명함

광택

매끄러움

불투명함

광택

부분형 부분형 블랙 화이트 모직 펠트

망사 

프린징
-

원기둥 원형 콘트라스트배색

부드러움

불투명함

무광택

부드러움

불투명함

무광택

 01

S/S

전체형 전체형 골드 브라운 실크 스트로우

- -끝이잘린 

원뿔형
원형 톤온톤 배색

부드러움

불투명함

광택

거침

불투명함

광택

부분형 전체형 레드 레드 실크 깃털

- -
브이형 비정형 모노톤 배색

부드러움

불투명함

광택

부드러움

불투명함

무광택

전체형 부분형 브라운
다크브라

운
스웨이드 펠트

- -

원통형 원통형 톤온톤 배색

부드러움

불투명함

무광택

부드러움

불투명함

무광택

전체형 전체형 블랙 블랙 면 깃털

- 깃털
브이형 비정형 모노톤 배색

부드러움

불투명함

무광택

부드러움

불투명함

무광택



服飾 第59卷 10號󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏󰠏

- 168 -

03

S/S

전체형 전체형 블랙 블루 면 스트로우

- -
상하트형 입술형 액센트 배색

부드러움

불투명함

무광택

거침

불투명함

광택

전체형 부분형 블랙
블랙

레드 
면 스트로우

- -

상하트형 비정형 액센트 배색

부드러움

불투명함

무광택

거침

불투명함

광택

전체형 전체형 블랙 레드 레이스 아크릴

레이스 

장식
-

직육면체 원형 액센트배색

거침

투명함

무광택

매끄러움

불투명함

광택

전체형 전체형

블랙

블루

화이트

블랙

블루

화이트

모직 스트로우

- -

원통형 입술형 모노톤 배색

부드러움

불투명함

무광택

거침

불투명함

광택

 06

F/W

부분형 전체형
블랙

화이트
레드 모직 펠트

- -

원뿔형 직선 액센트 배색

부드러움

불투명함

무광택

부드러움

불투명함

무광택

부분형 전체형
자주색

블루
다홍색 퀼팅 모직

- -

곡선 유선형

매끄러움

불투명함

무광택

부드러움

불투명함

무광택

부분형 부분형
화이트

블랙

화이트

블랙
모직 모직

- -

착시도형 유선형 모s톤 배색

부드러움

불투명함

무광택

부드러움

불투명함

무광택

부분형 전체형 그린 그린 모직 모직

- -
원기둥 유선형 모노톤 배색

부드러움

불투명함

무광택

부드러움

불투명함

무광택
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소재를 사용하여 매끄러운 재질감에 불투명함과 광

택이 없는 소재로서, 모자의 소재와 유사조화를 이루

고 있었다. 이러한 예는 <그림 60>74), <그림 61>75), 

<그림 63>76)의 경우에서 보여주고 있다. 

그러나 아크릴소재와 광택있는 소재 역시 모자에 

사용하기도 하였는데, 이때 의복소재역시 <그림 6

2>77)의 노방스커트와 같은 트렌스페어런스한 소재사

용이나 레이스소재를 사용하여 투명함이라는 특징으

로 유사성을 보이기도 하였다. 

이 외에도 <그림 59>78)에서처럼, 의복은 레이스소

재, 모자는 펠트소재를 사용하여, 레이스의 투명함과 

펠트소재의 불투명함이 대조적이나 형태에 있어, 스

칼럽선을 사용한 상의의 네크 부분과 대패형태 모자

의 스칼럽선이 유사성을 보임으로써 조화를 이루고 

있는 경우도 있다. 이는 다시 말해, 소재에 있어서는 

대비가 이루어지고 있으나, 형태적으로는 유사성을 

이룸으로써 전체적으로 조화가 느껴지는 것이며, 소

재의 측면에서 이질감이 있다하더라도 다른 조형적 

요소가 유사성을 보이면 유사조화를 이룰 수 있다는 

점을 시사하는 것이다.

이렇듯 트레이시의 모자는 조형적이고 고정형태를 

표현하기 위해 주로 펠트나 스트로우를 사용하고 있

었으며, 이는 모직소재와 같은 매끄럽고 불투명하고 

무광택의 소재와 매치되어 조화를 이루고 있으며, 이 

외에도 트렌스페어런스한 모자소재를 사용한 경우는 

의복 역시 레이스와 같은 소재를 사용하거나, 아크릴 

소재의 모자에는 광택 있는 비닐코팅소재의 의복등

을 사용하고 있었다. 

4. 장식

위의 조형적 요소들을 살펴본 바와 같이, 트레이

시의 모자와 의복은 장식이 주로 단순화되어 있는 

특징을 보이고 있었다. 이는 모자에 있어 주로 형태

에 치중했기 때문에 장식의 단순화라는 특성을 가지

게 되었으며, 이러한 이유로 대부분 장식은 배제되고 

있었다. 다만, 모자에 장식이 있는 경우는 의복의 장

식과 같은 디자인으로 매치되는 현상이었는데, <그림 

65>79)에서처럼 술 장식의 원피스와 함께 모자도 동

일한 술장식의 디자인이 그대로 매치되고 있음을 알 

수 있었다. 또한 앞서 언급한 바와 같이 블랙의 의복

이 많이 사용되었으므로, 단순함을 탈피하기 위해 

<그림 64>80)에서처럼 스트로우 모자에 깃털장식을 

매달아 지루함을 벗어나려고 한 부분도 엿보인다. 

필립트레이시의 모자디자인에는 깃털이 중요한 소

재로 작용하고 있고, 이는 장식적 요소로 연계되어 

많은 디자인에 깃털장식은 뺄 수 없는 중요한 아이

템으로 자리 잡고 있음을 알 수 있었다. 

<표 1>은 지금까지 살펴본, 필립트레이시의 작품

을 형태, 색채, 소재, 장식적 측면에서 의복과 모자와

의 관계를 분석하여 정리한 것이다. 

Ⅴ. 결론

본고는 세계적인 모자디자이너인 필립 트레이시

(Philip Treacy)의 모자디자인을 의복과의 유기적인 

연관성을 중심으로 살펴봄으로써 모자디자인의 발전

방향을 모색코자 했다. 분석방법으로는 마를린 데이

비스(Marian L. Davis)와 들롱(Marilyn Revell Delong)

의 이론을 바탕으로 분석틀을 설정하였으며, 패션전

문사이트인 퍼스트뷰 컬렉션에 나타난 자료 분석을 

통해 형태, 색채, 소재, 장식적인 측면에서 구체적으

로 살펴보았다.

분석한 결과, 필립 트레이시의 모자는 주로 막힌 

선인 없는 전체형과 전체형의 관계로 주로 디자인되

고 있었으며, 모자의 형태에 있어서도 주로 기하학적

이고 조형적인 형태를 선보이면서 의복과 유사조화

를 이루고 있었다. 색채에 있어서는 주로 모자에 포

인트를 주기 위해서 의복을 블랙이나 그레이와 같이 

무채색을 사용하였으며, 이 외에 의복과 모자를 동일

한 색상으로 코디하거나, 의복과 모자를 콘트라스트 

배색을 통해 강렬한 이미지를 표출하고 있음을 알 

수 있었다. 소재에 있어서는 조형적이고 고정형태를 

표현하기 위해 주로 펠트나 스트로우를 사용하고 있

었으며, 이는 모직소재와 같은 매끄럽고 불투명하고 

무광택의 소재와 매치되어 조화를 이루고 있었으며, 

이 외에도 트렌스페어런스한 모자소재를 사용한 경

우는 의복 역시 레이스와 같은 소재를 사용하거나, 

아크릴 소재의 모자에는 광택 있는 비닐코팅소재의 
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의복 등을 사용하고 있었다. 그러나 장식은 주로 배

제되고 있었으며, 장식을 사용한 경우에는 주로 깃털

장식이 의복에도 사용되어 유사하게 사용되고 있었다. 

결과적으로, 필립 트레이시의 모자 디자인은 의복

과는 뗄수 없는 유기적인 관련성을 가지고 있었으며, 

특히 모자의 조형적인 형태에 의해 의복의 형태는 

유사형태나 단순화된 형태가 사용되었으며, 색채에 

있어서는 모자에 포인트를 주는 대담한 색채를 주로 

사용함으로써 독창적이고 기발한 디자인들이 선보이

고 있음을 알 수 있었다. 이러한 연구는 향후 모자디

자인을 하는데 있어서 의복과의 코디개념을 바탕으

로 창조적인 디자인을 제시하는데 기초자료가 될 것

이다. 
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